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Para Lia Rangel, meu amor, minha inspiragao 



APRESENTAQAO 

por Sergio Amadeu da Silveira 



A onda rosa-choque e um esforco de reflexao sobre a amplitude 
e a intensidade polftica que a cultura digital pode liberar na socie- 
dade brasileira. Trata-se de um conjunto de analises do potencial 
transformador do compartilhamento de produtos e bens culturais 
a partir das redes de informacao. Mas, os textos aqui reunidos nao 
se limitam as tentativas de pensar o presente, eles querem disputar 
os caminhos para o futuro. 

Enquanto escrevo este prefacio, mobilizacoes explodem neste 
Brasil de junho de 2013, como se inspiradas na logica do hackati- 
vismo. Sem grandes lfderes, sem carros de som, organizadas por 
microarticuladores, com o apoio de coletivos culturais, radicals, 
ambientais, nerds, hackers, rappers, jovens da periferia, entre tan- 
tos outros mobilizadores, os protestos desafiam a compreensao 
daqueles que debochavam dos "militantes de sofa", "agitadores do 
Twitter". Pois entao, estamos assistindo um movimento distribufdo 
em que os "sofas" desceram para as ruas. 

Os textos escritos pelo produtor cultural, pesquisador e ativista 
Rodrigo Savazoni fazem parte da antessala dessa emergencia das redes 
e da tomada das ruas que tanta falta fazia ao pais. A onda rosa-choque 
contra o poder careta, verticalizado, excessivamente burocratizado, 
tecnocratico, insensfvel e opaco parece estar ocorrendo agora, com 
novas cores alem do azul e vermelho, bem mais misturadas, remixa- 
das com as diversas tonalidade ideoldgicas que assumiram as ruas. 
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Savazoni ja perguntava em suas reflexoes sobre o que estaria em 
debate: "Centralizacao contra descentralizacao? Formas de acao 
espontaneas ou organizadas? Acoes emergentes, construfdas de 
baixo para cima, ou acoes de impacto, construfdas clandestinamente 
e compartilhadas de cima abaixo?". De certo modo, tudo esta em 
disputa. O processo e tao importante quanto suas finalidades. Se 
os ativistas pela radicalizacao da democracia nao se dispersarem 
nas redes distribmdas e nao se envolverem na intensa conversacao 
das plataformas de relacionamento, poderemos ver a onda rosa se 
quebrar diante de ondas conservadoras. 

Esperamos que o contagio da etica hacker, dos coletivos liber- 
tarios, das ocupacoes, dos festivais de cultura digital, dos pontos de 
cultura, sejam superiores em encantamento e convencimento social 
do que o reacionarismo dos novos capitaes do mato, da criminali- 
zacao do compartilhamento de arquivos digitals e dos downloads, 
dos colonizadores geneticos, dos fundamentalistas contrarios a 
diversidade cultural, religiosa, etnica e de orientacao sexual. 

As multidoes estao ativas. Redes de opiniao enfretam outras redes 
de opiniao. A bipolaridade se desfaz em meio aos multiplos conflitos. 
Agora, e bem evidente que poder comunicacional cada vez mais esta 
na capacidade de formar e reconfigurar redes, como bem relatou o 
socidlogo Manuel Castells. Os textos que Rodrigo Savazoni discutem 
de modo instigante esse cenario. Sao escritos mais otimistas que 
cautelosos. Tambem por isso, este livro vem em boa hora. Certa- 
mente, e fruto da emergencia dos movimentos interconectados e da 
experiencia efetiva de Rodrigo, principalmente na Casa de Cultura 
Digital. E uma tentativa de influenciar e destacar que os ciberviventes 
precisam hipertrofiar a biopolftica das modulagoes proibicionistas, 
mais do que o "do-in antropoldgico" do Juca-Gil, e preciso estimular 
o hackeamento, a inversao, a ocupacao e outras linhas de fuga. 



INTRODUQAO 



O livro que esta em suas maos reiine artigos, ensaios, entrevistas 
e textos academicos compilados nos ultimos tres anos e tem como 
tema a relacao entre polftica e cultura digital. Resolvi organiza-los 
por entender que, em conjunto, apresentam coesao. Principalmente 
se levarmos em conta a centralidade que o assunto ganhou a partir 
dos levantes de 2011, como a Primavera Arabe, o 15M, na Espanha, 
e o #OccupyWallStreet, nos Estados Unidos. Os artigos, muitos de- 
les, buscam refletir sobre esses acontecimentos, em comparacao 
com a conjuntura nacional, e descrevem a conformacao de novos 
movimentos polftico-culturais que emergiram como um dado novo 
da realidade nacional, principalmente a partir dos efeitos do Go- 
verno Lula e do Ministerio da Cultura de Gilberto Gil e Juca Ferreira 
(2003-2010). 

E notavel a ausencia de bibliografia qualificada, escrita em por- 
tugues, sobre o que estamos vivendo em nosso pais. Em contatos 
internacionais, e comum toparmos com pares de ativismo que ficam 
estupefactos com a nossa pouca vaidade em relacao a relevancia e 
importancia da cena brasileira, nao so como modelo a perseguir - 
uma vez que temos podido experimentar uma tensa, mas produtiva 
relacao entre sociedade civil e Estado - mas principalmente como 
matriz de formulacao. Ou seja, temos uma compreensao fragil so- 
bre algo que nos distingue e nao estamos dando a devida atencao a 
esses fenomenos, muito menos documentando-os como merecido. 
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Diante dos aportes entusiasticos sobre as redes polftico-culturais 
e o contexto brasileiro, fico a me perguntar: cade a nossa formula- 
cao? Onde esta a producao tedrica e critica que subsidia o esforco 
cotidiano de muitos agentes que tem escrito uma histdria inovadora 
no Brasil do Seculo 21? 

Muito do que os intelectuais e ativistas das redes polftico- 
-culturais produziram esta disperso na internet. Isso nao e neces- 
sariamente ruim, pois varios dos textos sao para consumo imediato, 
escritos no calor de disputas internas ou de afirmacao de pautas 
junto a sociedade. Foram feitos para ter vida efemera e incidir di- 
retamente sobre a conjuntura. E bom que essa producao exista e 
continue a existir, demonstrando a dinamica flufda dos processos 
de construcao rizomaticos da internet. Entendo, no entanto, que 
fazem falta compilagoes que possam ajudar a ampliar o debate, 
principalmente entre agentes que estao "fora" do processo veloz da 
polftica em contexto digital. 

A tarefa de reverter esse quadro de carencia bibliografica nao e 
exclusividade de um ou outro ativista. E coletiva. Nesse sentido, no 
primeiro semestre de 2013, Henrique Parra e Pablo Ortellado lanca- 
ram o livro Movimentos em marcha: ativismo, cultura e tecnologia, 
uma compilacao essencial sobre um dos mais proffcuos debates 
sobre o sentido da esquerda hoje, que teve lugar em blogs e sites a 
partir da realizacao da Marcha da Liberdade, em 201 1. 

Trata-se de debate inconcluso e que vem sendo estimulado, no 
entender de Parra e Ortellado, por quatro fatores: (1) o vento dos 
levantes internacionais de 201 1, que se traduziram em protestos con- 
tra o aumento das tarifas de onibus nas grandes cidades e contra a 
construcao da Usina de Belo Monte, no Xingu; (2) a descontinuidade 
das polfticas de fomento as dissidencias que tiveram im'cio com o 
Ministerio da Cultura de Gilberto Gil e luca Ferreira, materializada 
na nomeacao de Ana de Hollanda ao posto de ministra; (3) o cresci- 
mento do Fora do Eixo, que se articula como circuito cultural e mo- 
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vimento politico, constituindo-se numa forca nacional organizada 
no campo da cultura; (4) o surgimento da Casa da Cultura Digital, 
que, nos dizeres dos autores e uma "rede de empreendimentos 
empresariais e nao empresariais que utilizam ferramentas digitais". 

Meu livro toma parte desse esforco, iniciado por Parra e Ortella- 
do, de sistematizar o pensamento sobre as redes polftico-culturais 
brasileiras. A onda rosa-choque e um recorte especffico, produzido 
por alguem que participa desse debate a partir de tres lugares 
complementares: como ativista da cultura livre, fundador da Casa 
da Cultura Digital; como pesquisador academico, que realizou um 
trabalho sobre o Fora do Eixo, buscando compreender sua origem 
e organizacao; e como articulador de poh'ticas publicas, que atuou 
em parceria com o Ministerio da Cultura na construcao das acoes 
de cultura digital, em especial na organizacao do Forum da Cultura 
Digital Brasileira e da rede CulturaDigital.Br. 

Nao se trata, portanto, de uma obra baseada em distanciamen- 
to crftico. Pelo contrario. O que temos aqui e fruto de uma praxis 
militante, em que teoria e pratica se retroalimentam. Nao tenho 
interesse que seja diferente. Pois minha inspiracao sao os intelec- 
tuais polemistas que jamais se furtaram do papel de intervencao na 
sociedade, correndo riscos de errar e acertar. 

Espero, sinceramente, que outros trabalhos com essa tematica 
sejam publicados. Para que possamos dar conta da complexidade 
e grandeza do tema em questao. 



ROSA-CHOQUE 



O titulo deste livro e uma referenda a escolha feita pelos co- 
letivos organizadores do #ExisteAmoremSP, festival que durante 
a campanha eleitoral para a prefeitura de Sao Paulo reuniu 20 mil 
pessoas na Praca Roosevelt em um protesto pacffico e articulado 
por meio da internet. Tive o prazer de participar de algumas das 
reunioes preparatdrias, de convocar pessoas a tomarem parte desse 
processo com manifestos amorosos na rede, e tambem estive na 
Praca Roosevelt no dia marcado. Sou um articulador, como tantos 
outros o foram, deste belfssimo momento. Escolhemos a cor rosa 
para o movimento em uma alusao - como me explicou certa vez o 
artista e ativista Paulo Favero (Paulinho InFluxus...) - as cores azul 
e vermelha quando fundidas em um feixe de luz. 

Favero e autor da alegoria Tanq_ ROSA Choq_, que durante as 
ocupacoes e manifestacoes estudantis na Universidade de Sao Paulo, 
funciona como forca de "contencao" mantendo a polfcia afastada dos 
manifestantes. Veste-se com aderecos rosa-choque bem gritantes, 
portando armas de brinquedo e pilotando um carrinho de supermer- 
cado reinventado como tanque de guerra. Favero foi uma especie 
de precursor do Festival #ExisteAmoremSP e um de seus principals 
articuladores. No dia do festival, pendurado sobre as caixas de som 
ao lado do pequeno palco onde se apresentaram Criolo, Emicida e 
Gabi Amarantos, entre outros artistas, ele lancava fumacas e luzes 
cor-de-rosa no ar, forjando um clima fabuloso de liberdade. 
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A ideia de fundir azul e vermelho numa "alianga rosa" surgiu 
do desconforto com os mapas eleitorais da cidade, que opoem a 
periferia (vermelha) ao centro (azul), aludindo a petistas e tucanos. 
Esse mapa, explorado a exaustao pelos grandes vefculos de comu- 
nicacao, criou nos ultimos anos um estigma que impede a cidade 
de enxergar as nuances complexas de sua configuracao polftica. 
Como se houvesse apenas um bloco sdlido branco e conservador, a 
ocupar os bairros centrais, e outro negro e progressista nas bordas 
da metrdpole. Nada mais simplista. Combater essa dualidade taca- 
nha era um dos objetivos do #ExisteAmoremSP, que, longe de ser a 
proposicao de uma terceira via, procurou vocalizar a necessidade de 
se construir, na cidade betaglobal, pactos alternativos, em torno de 
temas como a generalizada violencia policial que nos assola. Como 
tratava-se de um movimento de afirmacao da diversidade e das li- 
berdades individuals, o uso do rosa-choque, cor estranha a polftica, 
tambem se apresentou como forma de questionar o patriarcado e o 
comportamento sexualmente repressor. 

Cunhei, entao, a expressao "Onda Rosa-Choque" para dar 
tftulo a um artigo que escrevi sob encomenda para o Seminario 
Tramas da Rede, sobre cibercultura, organizado pelo Museu Vale 
em 2013. Esse ensaio abre o livro e resolvi entao utilizar a expressao 
novamente, neste novo ti'tulo. Na sequencia, "A Diaspora Hacker: 
as redes livres de producao imaterial e acao polftica" e um artigo 
academico produzido para o livro Tensoes em Rede: os limites e 
possibilidades da cidadania na internet". E resultado da ampliacao 
de um outro trabalho apresentado em Janeiro de 2012 no Seminario 
Marxismo e Novas Mfdias, na Universidade de Duke, Estados Uni- 
dos. O terceiro texto e inedito. Reune uma avaliacao crftica dos oito 
anos de cultura digital durante as gestoes de Gil e Juca. O quarto, 
escrito em parceria com o professor Sergio Amadeu da Silveira e o 
pesquisador Murilo Bansi Machado, integrantes comigo do Grupo 
de Pesquisa em Cultura Digital e Redes de Compartilhamento da 
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Universidade Federal do ABC, foi publicado originalmente em in- 
gles na revista Media, Culture & Society, uma das mais importantes 
de seu segmento em lingua inglesa. Esta versao em portugues e 
inedita. Trata-se de uma analise comparativa das polfticas publicas 
de cultura entre os governos Lula e Dilma, em especffico as gestoes 
Gil-Juca e Ana de Hollanda. 

O artigo "Democracia, inovacao e cultura digital" foi publicado 
inicialmente no Le Monde Diplomatique, no Brasil, mas tambem 
possui versoes em espanhol, ingles e catalao, publicadas pela revista 
Digithum, de Barcelona. Publiquei tambem no livro uma entrevista 
com a pesquisadora e ativista Daniela Silva, minha parceira de fun- 
dacao da Casa da Cultura Digital, e criadora da rede Transparencia 
Hacker. Fiz essa entrevista por escrito com Daniela para o site do 
Festival CulturaDigital.Br, que organizei, e entendo que alguns dos 
pontos sobre os quais ela discorre sao essenciais para entendermos o 
debate contemporaneo. Os artigos "A alianga necessaria", "O duplo- 
-perfil do Facebook" e "Redes, ocupacoes, revolucoes: o caminho 
da liberdade e a rua" foram originalmente publicados nas revistas 
Forum e Reportagem, duas das mais importantes publicacoes da 
esquerda brasileira, e Select, referenda na area de cultura digital. 
As entrevistas foram para o catalogo do Festival Multiplicidade, 
realizado por Batman Zavarese na Oi Futuro, do Rio de Janeiro, e 
para a revista^l Rede. Fecha o livro uma conversa com o editor Sergio 
Cohn, com quem em 2009 realizei o livro CulturaDigital.Br, com 
entrevistas que abriram caminho para a discussao das implicacoes 
polfticas, economicas e sociais da cultura digital. 
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AONDA ROSA-CHOQUE 1 



Olho para a foto da Praca Roosevelt no fim da tarde de 2 1 de outu- 
bro de 2012. Tenho certeza de que se trata de uma imagem historica. 
E possfvel visualizar nela nao apenas as cerca de 20 mil pessoas que 
participaram do festival auto-organizado #ExisteAmoremSP, mas o 
surgimento de algo muito forte, que e reflexo do crescimento das 
redes polftico-culturais no Brasil. 

A foto me remete para a Praca Tahir, no Egito e para a Puerta del 
Sol, em Madrid. Trata-se, como nos habituamos a ver no infinito ano 
de 2011 - que comecou com a Primavera Arabe e terminou com as 
acampadas nos Estados Unidos - de uma foto de uma praca tomada 
por uma multidao que, por meio da internet, se organizou para estar 
ali. A Praca Rosa difere em proporcao desses outros momentos, mas 
tem em comum com eles ser um grito muito potente por liberdade, 
igualdade e mais e melhor democracia. 

Essa foto e historica tambem pelo que ha por tras de sua produ- 
cao. Seu autor e um fotdgrafo vinculado ao Circuito Fora do Eixo, uma 
rede de producao cultural e ativismo digital que surgiu em 2005 e que 
hoje esta organizada em todos os estados do pais. O Fora do Eixo 2 
e um fenomeno em expansao, que esteve por tras da concepcao, 

1 Artigo produzido para o Seminario "ATrama das Redes" do MuseuVale, ocorrido no pri- 
meiro semetre de 2013. 

2 Conclm em 2013 uma dissertacao de mestrado sobre o Circuito Fora do Eixo no curso de 
Ciencias Humanas e Sociais da Universidade Federal do ABC, que sera tambem editada 
em livro. 
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organizacao e logfstica desse ato politico da Praca Rosa. Seus ativis- 
tas nao so trabalharam para aproximar os grupos que produziram 
o evento, como forneceram mao de obra, recursos e conhecimento 
para a execucao da atividade, alem de terem documentado o pro- 
cesso por meio de conteudos multirmdia e conversacoes em rede. 

Outro aspecto faz da foto historical ela expressa um dos mais fas- 
cinantes momentos das eleicoes municipais de 2012. ato #ExisteA- 
moremSP e a continuidade da atividade #AmorSIMRussomanoNao, 
que ocorreu no primeiro turno da eleicao para prefeito de Sao Paulo. 
Diante do avanco do candidato conservador Celso Russomano, que 
surgiu liderando pesquisas de opiniao, grupos da cidade se organi- 
zaram para protestar nas redes e nas ruas. Essa mobilizacao surtiu 
efeito e Russomano nao foi sequer para o segundo turno. 

A mobilizacao foi mais longe. Desvelou uma agenda positiva, 
um desejo dos cidadaos por uma cidade menos proibida, com 
mais espacos publicos, menos violenta e intolerante. Essa agenda 
comum atraiu mais e mais gente para o processo, sensibilizou artis- 
tas independentes do porte de Gaby Amarantos, Emicida e Criolo, 
e construiu o argumento necessario para a realizacao do festival, 
consequentemente da foto. Ou seja, a foto e o sfmbolo eloquente 
de uma vontade partilhada. 

Algo se discutiu sobre o carater partidario do evento. Debate por 
vezes esteril. Enxergo a Praca Rosa como um momento de afirmacao 
da possibilidade de acao pds-partidaria. que seria isso? Uma for- 
ma de agir que nao se recusa o dialogo com as forcas e instituicoes 
existentes, mas que nao segue as regras e padroes estabelecidos 
historicamente por essas mesmas instituicoes. 

O #ExisteAmoremSP expressa, acima de tudo, a capacidade de 
tecer redes que os coletivos culturais e urbanos veem demonstrando 
nos ultimos anos. Como ocorreu no 15M espanhol ou no Occupy 
WallStreet estadunidense, foi a dinamica de associacao em rede 
entre diferentes forcas com alguns propdsitos em comum - sendo 



reflexdes sobre redes, cultura e poltiica contempordnea 



23 



o principal deles reinventar as formas de fazer politica - que criou 
as condicoes para essa explosao de afetos e colaboracao. A Praca 
Rosa persistira, materializada na foto, como um sfmbolo desse 
momento matricial. 

Voltarei a esse tema no final do ensaio. Peco licenca para uma 
digressao conceitual. 

AS REDES POLl'TICO-CULTURAIS 

Falo em redes polftico-culturais na perspectiva de construir um 
conceito que nos permita comecar a classificar alguns dos mais 
expressivos fendmenos contemporaneos nos campos da cultura e 
da politica. Recorro a expressao politico-cultural por enxergar nela 
uma forma de expressar concentradamente tres caracteristicas que 
observo nesses grupos que estao produzindo a histdria do nosso 
tempo: (1) a organizacao do campo da producao imaterial, ou sim- 
bdlica, ou cultural; (2) a formulacao de uma nova cultura politica, 
baseada na colaboracao, no afeto e em dinamicas em rede (mais ou 
menos horizontals); e (3) a interferencia, a partir da comunicacao e 
da cultura, nas dinamicas de poder tradicionais. 

Na conclusao de seu livro Communication Power, o tedrico 
Manuel Castells afirma que o poder e exercido na Sociedade da 
Informacao programando redes ou dominando os mecanismos de 
trocas entre essas redes. Para ele, portanto, o contrapoder- a forma 
de mudar as relacoes de poder - se exerce reprogramando redes em 
torno de valores e interesses alternativos. Ora, se assim e, poderiamos 
dizer que as redes politico-culturais seriam, justamente, um modo 
de contrapoder que age na disputa os modelos de producao cultural, 
de criacao e de inovacao? 

E fato que nos ultimos anos vem crescendo, em todo o mundo, 
formas de resistencia no campo da cultura. Em um artigo chamado 
Sistemasyred.es culturales: como y para que?, George Yudice fala em 
"ativismo reticulador". Recupero esse conceito, que todavia Yudice 
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nao desenvolve em profundidade em seu texto, e trago-o para ela- 
borar um pouco sobre ele. 

Em minha opiniao, o ativismo reticulador e aquele que tece redes, 
que se incumbe de, como no delicado tecido reticular de nossos 
cerebros, desenvolver-se estabelecendo conexoes entre diferentes 
elementos. Esse ativismo digital reticulador tem no ato de organizar 
redes um fim em si e um meio para atingir seus objetivos estrate- 
gicos, tao amplos como confrontar os 1% do planeta que dirigem 
o capitalismo global, ou tao especfficos como reorganizar a vida 
comunitaria em bairros perifericos, como e o caso do Grupo Cultural 
AfroReggae, exemplo queYudice utiliza no estudo supracitado. Esse 
texto tem o merito de, ao final, sistematizar pioneiramente o que 
seriam as caracteristicas das redes culturais. Tomo a liberdade de 
elaborar uma traducao livre do trecho, que e um pouco longo, mas 
que, justamente por isso, nos sera util. 

- As redes complexas tem a capacidade de obter informa- 
coes que de outra maneira seria impossfvel de se obter por 
meio de instituicoes oficiais, porque essas redes tem cone- 
xoes com atores que se esquivam do contato com o estado 
e que o mercado ignora; 

- Mais que gestores profissionais, seus agentes sao atores 
envolvidos na producao, circulacao, distribuicao e prosumi- 
dores de artes e cultura. Tem o merito de jogar um papel im- 
portante na oferta de educacao informal, onde a educacao 
cultural nao existe ou e insuficiente. Por outro lado, buscam 
levar suas programacoes para o espaco formal das escolas; 

- As redes culturais podem conectar processos novos com 
processos tradicionais. Por exemplo a producao cultural 
de bairro com a producao das indiistrias culturais. [Neste 
ponto Yudice cita a parceria entre o Afroreggae e o dirigente 
da industria da musica Andre Midani]; 
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- As redes sao liteis para articular criadores de setores 
cultos e tradicionais e dos novos meios (do mundo digital 
e da internet); 

-As redes culturais tambem aportam seu dinamismo para 
o turismo cultural, pois aproveitam os vinculos com atores 
multiplos da sociedade para estabelecer novos tipos de 
oferta e novos territdrios de circulacao. [AquiYudice cita o 
Centro Cultural do Afro reggae, que se tornou um lugar para 
ser visitado no meio da favela, antes do initio dos processos 
de pacificacao no Rio de Janeiro]; 

- Para voltar a analogia com a ecologia e a biodiversidade, 
as redes servem para manter vivo o bosque primario - per- 
mitem que se conectem atores, comunidades e processos 
que de outra forma se desarticulam. As redes permitem a 
criacao de microssistemas que, por sua vez, se vinculam a 
sistemas maiores, mas sem perder essa conexao com esse 
manancial comunal; 

Um pouco mais adiante, Yudice conclui: 

Seguindo esta ultima analogia, podenamos dizer que as 
redes sao maneiras de alavancar para cima o capital social 
e cultural. Essas redes criam sistemas de cooperacao para 
atingir objetivos especmcos que nao definem a totalidade 
das atividades dos atores em reticulados. 

Tecer redes passa a ser, entao, a forma que as dissidencias pos- 
suem para estabelecer linhas de fuga, comportamentos alternativos, 
praticas desviantes. E tambem uma forma de acumular capital "so- 
cial e cultural", na analise de Yudice. Ou seja, valor em torno de sua 
producao. Cada vez mais, essas formas de se organizar sao reconhe- 
cidas como as principais praticas das novas geracoes. No prdlogo do 
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livro Jovenes, culturas urbanas e redes digitals: prdcticas emergentes 
em lasartes, las editorialesy la musica, Nestor Garcia Canclini afirma 
que as nocoes de redes e commons sao a expressao para falar de "ou- 
tra maneira" sobre o que esta acontecendo nas sociedades, porque 
expressam a transversalidade que marca a vida contemporanea. 
Seu ensaio nesse livro, intitulado "De la cultura postindustrial a las 
estrategias de los jovenes", busca atualizar o desafio do pesquisador 
de cultura no contexto da sociedade pos-industrial e visualiza nas 
redes culturais a principal forma de estrategia da juventude para 
se organizar, de forma hibrida, em arranjos politico e economicos 
distintos do que se vislumbrou ate recentemente. 

"Nds lemos Marx, Bourdieu, Durkhein, Geertz, antropdlogos 
de varios pai'ses", escreve, no prdlogo. "E nos damos conta agora 
que essas ferramentas nos servem muito parcialmente. E preciso 
completar a aprendizagem acompanhando os atores que se mo- 
vent hoje na sociedade". Acompanhando as forcas que se movi- 
mentam, encontro um processo muito interessante que esta em 
curso na America Latina: trata-se do Cultura de Rede. Coletivos e 
articulacoes brasileiras como o Fora do Eixo, Pontos de Cultura e 
movimentos de cultura digital estao participando dessa articulacao 
continental. Esse processo ja produziu tres encontros, o primeiro 
deles em Quito, Equador, o segundo em Brasilia, Brasil, e o terceiro 
em Cochabamba, Bolivia. 

Entre os objetivos dessa articulacao esta justamente definir me- 
lhor o que seriam essas redes polftico-culturais. Na Carta de Quito, 
dispomvel on-line, ha uma tentativa de definicao, ainda que ampla, 
de redes politico-culturais 3 : 

As redes sao formas de trabalho que se caracterizam por 
seu profundo compromisso pela transformacao social 

3 Para uma apreciacao mais detalhada das definicoes do Cultura de Rede, ver a carta na In- 
tegra em <www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/. ../carta_quitoPT.pdf>. Acesso em 
11/11/2012. 
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da realidade, com base no trabalho horizontal, solidario e 
colaborativo. Dada a flexibilidade de suas formas organiza- 
cionais, quando falamos de redes, o fazemos nos referindo 
tanto a organizacoes locais que trabalham de maneira 
coordenada, ate formas organizacionais mais complexas e 
de ambitos de acao mais amplos. As redes se articulam em 
torno de objetivos comuns, que entendem a cultura como 
um direito coletivo adquirido e como resultado de processos 
histdricos, cujo exercicio demanda dialogo democratico 
entre Estado e cidadania. 

Podenamos dizer que a criacao de mundos e a dominacao de 
subjetividades por meio de redes tornou-se o centro de reproducao 
do capitalismo em sua etapa de permanente crise. Se isso e verdade, 
tambem seria bom apreciarmos a possibilidade de criacao de redes 
politico-culturais cujo foco esta justamente nafabricacao de mundos 
alternativos. Neste momento, as praticas dissidentes devem ser o 
foco de nossa atencao. 

Uma incubadora de redes politico-culturais 

Uma das expressoes desse crescimento das redes politico-culturais 
no pais e a Casa da Cultura Digital, experiencia que ajudei a desen- 
volver a partir de 2008. Naquele ano, comecamos a reunir pessoas em 
torno de projetos sociais e culturais aliados as novas tecnologias. A 
primeira geracao da CCD era formada por grupos ja constitufdos que 
se uniram para a construcao dessa experiencia de partilha. Talvez a 
melhor definicao para o que construfmos em quatro anos de histdria 
seja "laboratorio de vivencias", pois e a vida que esta no centro de tudo. 
Nosso foco sao as relacoes de investigacao sobre possfveis alternati- 
vas de viver nesse planeta dirigido pelo capitalismo interconectado. 
Por isso mesmo, nao seria possfvel definir a Casa da Cultura Digital 
exclusivamente como um espaco de trabalho, ou de formacao, ou de 
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articulacao, ou para a expressao das manifestacoes culturais de seus 
integrantes, ou de promocao de solucoes inovadoras para diferentes 
areas do conhecimento. A CCD e tudo isso, porque justamente per- 
mite a construcao de uma outra forma de viver, ou seja, de cada um 
se relacionar com o tempo especi'fico de sua existencia. Quase todos 
nos que estamos associados a essa experiencia entramos nela para 
fazer uma coisa e mudamos completamente de piano. Ainda assim, 
seguimos conectados. Os que nao entenderam essa dinamica fluida, 
partiram para novas jornadas. E acabam por se conectar a rede de 
outras maneiras, mantendo-se prdximos de alguma forma. 

Essa descricao pode parecer demasiado abstrata. Em parte e. No 
entanto, se quisermos recorrer a teoria ja escrita, recupero questoes 
abordadas por Andre Gorz no livro O Imaterial. Nessa obra seminal, 
o escritor frances se debruca sobre as formas "contemporaneas" de 
producao, associacao e luta polftica. Escreve Gorz: "Esse colaborador 
tendera a demonstrar que vale mais do que realiza profissionalmen- 
te, e investira sua dignidade no exercfcio gratuito, fora do trabalho, 
das suas capacidades: jornalistas que escrevem livros, graficos do 
meio publicitario que criam obras de arte, programadores de com- 
putadores que demonstram suas habilidades como hackers e como 
desenvolvedores de programas livres etc.; sao muitas as maneiras 
de salvar sua honra e 'sua alma'. Para subtrair uma parte de sua vida 
a aplicacao integral no trabalho, os 'trabalhadores do imaterial' dao 
as atividades ludicas, esportivas, culturais e associativas, nas quais 
a producao de si e a propria finalidade, uma importancia que enfim 
ultrapassa a do trabalho." (pg. 23) 

Foi para criar um espaco associativo de pessoas com esse perfil 
descrito por Gorz que criamos a Casa da Cultura Digital. Partimos, 
singulares e conectados, de algumas questoes: Por que, se queremos 
produzir livremente, devemos manter relacoes com o ambiente 
estatico do mercado tradicional que nao corresponde a nossa ne- 
cessidade? Por que recorrer ao meio publicitario se queremos ser 
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artistas? Por que vender horas e horas de trabalho aos jornais se 
queremos contar nossas prdprias historias? Por que trabalhar para 
conglomerados do espetaculo se queremos produzir uma cultura 
que seja conectada a expressao autentica dos nossos afetos? 
mercado, como o conhecemos, nos propicia algo que nao possamos 
conseguir pela uniao de nossas forcas? E se criarmos um espaco em 
que nao faz distincao entre viver e produzir? Esse espaco pode ser 
sustentavel? Ou, ainda, melhor que "sustentavel", ele pode, como 
reclama Viveiros de Castro, ser antropologicamente suficiente? Nao 
seria esse o salto radical a ser dado, do ponto de vista ambiental, 
para estabelecermos uma outra forma de nos relacionarmos com 
o planeta, massacrado por um desenvolvimento que o dilacera? 

Nenhuma dessas perguntas tem respostas faceis. Mas sao ex- 
celentes provocacoes para um initio de investigacao. Disso surgiu 
a necessidade de construirmos um laboratdrio, um espaco para 
testar hipdteses e situacoes que possam desenhar novos caminhos 
para nossas vidas e, eventualmente, permitir que outras pessoas e 
organizacoes se aproveitem dessas descobertas. 

Acredito que foi justamente a conjugacao de desafios tao flui- 
dos que nos permitiu desenvolver um arranjo inovador. A Casa da 
Cultura Digital e composta por pequenas empresas, produtoras, 
organizacoes sem fins lucrativos, redes que nao dispoem de pessoa 
jurfdica propria e indivfduos adeptos do "sevirismo" (se virar para 
viver) . Os custos de infraestrutura sao compartilhados, como numa 
republica estudantil, entre as instituicoes integrantes. No restante, 
vive-se dos projetos que sao desenvolvidos, isoladamente ou em 
parceria. Sao muitas iniciativas que estao em curso atualmente, 
a maior parte delas com receitas prdprias, que permitem nao so 
remunerar seus idealizadores como as equipes que atuam nos 
processos. O que esta baseado na troca de servicos e em doacoes 
por meio de cooperacao e totalmente viavel. Ja houve varios pro- 
jetos aprovados por meio de crowdfunding (financiamento pelos 
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pares), e a CCD e uma das organizacoes que mantem uma pagina 
propria no site Catarse. 

Para especificar melhor como funciona nossa sustentabilidade, 
peguemos o exemplo do Festival CulturaDigital.Br. Ele contou com 
patrotinios do Governo do Estado do Rio de Janeiro, por meio da 
Lei Estadual de Incentivo a Cultura, e do Governo Federal, por meio 
da Lei Rouanet. Recebeu aportes das empresas Petrobras, Vale e 
Vivo Telefonica, das organizacoes sem fins lucrativos Comite Gestor 
da Internet do Brasil, Mozilla Foundation, Fundacao Ford, Centro 
Cultural de Espanha e Rede Nacional de Ensino e Pesquisa (RNP), 
estabeleceu parcerias e permutas com o Museu de Arte Moderna 
(MAM), a PRODERJ, o Cine Odeon, sem contar no aporte em troca 
de trabalho e servicos de uma gama enorme de aliados e parceiros. 
Como este, poderia citar o rol de apoiadores de outras iniciativas 
lideradas pela CCD, o que iria demonstrar nossa capacidade de man- 
terrelacoes com governos e forcas do Estado brasileiro, organismos 
multilaterais, instituicoes e fundacoes de cooperacao international, 
organizacoes da sociedade civil e empresas. 

Nao seria exagero nem cabotino dizer que a Casa da Cultura 
Digital tornou-se, nesses poucos anos de existencia, uma referencia 
para jovens ativistas, hackers, comunicadores, desenvolvedores e 
produtores culturais que estao em busca de uma vida baseada em 
um compromisso profundo com a democracia e a liberdade. Isso 
pode ser medido pelo numero de pessoas que nos procuram, pelo 
interesse dos meios de comunicacao de massa e on-line nas nossas 
acoes, pela presenca e circulacao das informacoes produzidas pela 
e sobre a CCD nas redes sociais, pelo posicionamento das coisas 
que fazemos nos resultados de busca. Digitando no Google, em por- 
tugues, a expressao "cultura digital", as quinze primeiras remissoes 
apontam para trabalhos e acoes da CCD ou nas quais estivemos 
envolvidos. E como se, ao longo dos anos, tivessemos nos tornado 
sinonimo de quern pensa a cultura a partir das transformacoes 
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ocasionadas pela tecnologia. Depois do nucleo de Sao Paulo, em 
2012 tiveram imcio celulas autonomas da CCD em Santos, Porto 
Alegre e Floriandpolis. 

De todas as dimensoes que eventualmente a Casa da Cultura 
Digital possua, a que mais me agrada e pensa-la como uma especie 
de "incubadora" de redes. Temos sido uma rede que conecta pessoas 
e projetos. Mas tambem um arranjo que produz e conecta outras 
redes, as quais possuem dinamicas e caracteristicas especfficas, 
como demonstra o quadro abaixo. 




Essa imagem descreve oito redes que surgiram das entranhas da Casa 
da Cultura Digital. A primeira que cito e a rede CulturaDigital.Br, criada 
em 2008 com a finalidade de articular, em parceria com o Ministerio 
da Cultura, polfticas publicas para esse campo. Toda a inteligencia de 
rede e o trabalho de articula^ao concentrados em torno da Plata- 
forma CulturaDigital.Br (http://www.culturadigital.br), que tambem 
culminou na realizacao de dois fdruns de cultura digital, foi gestada 
dentro da CCD. Chegamos a mobilizar mais de oito mil pessoas nesse 
processo, alem de ter fomentado inumeras iniciativas poderosas 
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no Brasil e fora dele, como e o caso da Universidade da Cultura, das 
redes de arte digital, do Movimento Cultura Digital, entre outros. 

Tambem foi nos corredores do Parque Savoia, onde territorial- 
mente nos estabelecemos, que surgiu, com a realizacao dos Ha- 
ckDays, a rede Transparencia Hacker, que conforma uma experiencia 
de hacktivismo voltado para a melhoria da democracia. Essa rede 
possui mais de mil membros em todo o Brasil, e de dentro dela sur- 
giram projetos como o Onibus Hacker e o Clone do Blog do Planalto. 
ATransparencia Hacker surgiu na CCD, mas estabeleceu articulacoes 
especfficas, prdprias, que nao necessariamente envolvem todos os 
agentes que atuam na Casa da Cultura Digital. 

Outra rede que esta citada na imagem e produz enorme atencao 
e o Garoa Hacker Clube, que se constituiu como um hackerspace, 
um clube para aficcionados por tecnologias livres. Esse clube 
tambem tem como premissa estimular a criacao de outros espa- 
cos semelhantes no Brasil e no mundo. Destaca-se por ter sido o 
primeiro do Brasil. 

Por fim, para nao me estender demais em uma descricao mui- 
to minuciosa, vale citar o caso do Movimento Baixo Centro. Esse 
processo tambem teve initio da Casa da Cultura Digital, e partia da 
inquietacao de alguns dos integrantes de nossa rede, em especial 
dos produtores culturais, com o cerceamento as expressoes livres 
nas ruas da cidade, em especial na regiao central, onde se encontra 
nossa sede. Esse grupo propos entao a criacao de um festival nas 
imediacoes do Minhocao, uma via elevada que corta alguns bairros 
centrais, e esse festival acabou se tornando uma rede de ativismo 
pelo direito a cidade, que inclusive pode ser considerada um dos 
embrioes e inspiradores do #ExisteAmoremSP. 

A reputacao obtida pela Casa da Cultura Digital, no entanto, nao 
tem sido explorada em beneffcio prdprio. Ela e vista como potencia 
para fortalecer os movimentos sociais e as organizacoes da sociedade 
civil que nos precederam; para aprofundar as disputar por trans- 
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parencia, abertura e radicalizacao da democracia; para defender 
uma ideia de cultura que seja baseada na visao de que todos somos 
potenciais criadores e que o mercado nao deve dirigir as relacoes de 
producao simbolica; para desenvolver tecnologias inovadoras que 
sirvam ao fortalecimento da cidadania e estejam conectadas com 
as reais necessidades da populacao brasileira. 

Por isso mesmo, alem de operar como uma incubadora de re- 
des, a CCD tambem tem sido abrigo para articulacoes e formacao 
de redes em torno das causas polfticas que se afirmaram na Praca 
Rosa. Causas que, podemos dizer, atualizam os desafios da luta social 
no pais. Produzi a imagem abaixo com a finalidade de evidenciar 
algumas das tematicas com as quais viemos lidando nos ultimos 
anos, e como dessa sistematizacao podemos comecar a delinear 
uma agenda de lutas contemporaneas que marcam os interesses 
da juventude urbana brasileira. 
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Sao muitas as iniciativas da CCD associadas a afirmagao, pro- 
mocao e defesa do software livre, que e o movimento que constitui a 
essentia da cultura digital livre. Na Casa da Cultura Digital ocorrem 
articulacoes e acoes em parceria com organizacoes como Mozilla 
Foundation, Free Software Foundation, Open Knowledge Society, 
Eletronic Frontier Foundation (EFF),Wikimedia, Wikileaks, Festival 
Internacional de Software Livre (FISL), para citar alguns dos exem- 
plos mais eloquentes. No caso, por exemplo, da luta pela reforma 
da lei de direito autoral, funcionamos como um ponto de encontro 
para os grupos que se mobilizam pela aprovacao de uma lei ade- 
quada as transformacoes operadas pela internet e desenvolvemos 
uma plataforma de comunicacao para essa campanha (http:/ / www. 
reformadireitoautoral.org/). Na luta contra a construcao daUsina de 
Belo Monte as organizacoes da CCD produziram o site da campanha 
Xingu Vivo para Sempre e atuaram na mobilizacao e gestao de redes 
em parceria com organizacoes ambientais. 

Esses trabalhos, na maioria dos casos, foram desenvolvidos 
numa associacao entre prestacao de servicos e militancia. Ha outras 
situacoes reveladoras, como no caso da Lei de Acesso a Informacao 
Piiblica, onde ativistas ligadas a rede da casa da cultura digital atu- 
aram na redacao de artigos da lei para que ela estivesse de acordo 
com os princfpios da internet livre. Esse esforco foi recompensado 
com a aprovacao de uma das mais avancadas leis de transparen- 
cia do mundo, que estabelece que os dados publicos devem ser 
disponibilizados em formato legivel por maquinas, o que permite 
o processo e recombinacao das informacoes pela cidadania. Ou 
seja, nao e possrvel ler a experiencia da Casa da Cultura Digital sem 
entende-la como uma expressao polftica. Tampouco isso quer dizer 
que velhos conceitos de como a polftica se processa sirvam para nos 
analisar. O mesmo pode ser dito sobre o que ocorreu em Sao Paulo 
no dia 21 de outubro. 
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De volta a multiplicidade rosa-choque 

Para a organizacao do festival da Praca da Rosa consorciaram-se 
multiplas forcas que compoem um enorme mosaico de coletivos da 
cidade de Sao Paulo. Registro isso porque esse e um dos fendmenos 
mais fascinantes que esta em curso na maior metrdpole do sul do 
planeta. O historiador Pablo Ortelado, professor da USP Leste, fala 
em mais de cinco mil coletivos organizados na periferia da cidade. 
Algumas dessas forcas ja tem muitos anos de estrada. Sao iniciativas 
que abriram caminho para a renovacao da musica jovem brasileira, 
como o Coletivo Instituto, de Daniel Ganjaman, que se fez indire- 
tamente presente no ato #E:xisteAmoremSR 

O Instituto, que surgiu na virada do seculo, teve papel prepon- 
derante na afirmacao do hip-hop como cultura e do rap como lin- 
guagem artfstica. Atualmente Ganja e produtor de Criolo, autor do 
rap-cancao "Nao existe amor em SP", que, com a praca tomada, foi 
cantado em umssono, numa especie de catarse coletivo que produziu 
uma leitura reversa da letra. No lugar do desencanto denunciado pela 
crdnica do artista da periferia - "aqui ninguem vai pro ceu" - a pos- 
sibilidade latente de se desenhar solidariamente um novo destino. 

Esse consdrcio de forgas vivas forjou em poucos dias, uma festa 
sem a presenca de segurancas - mas com muitos palcos e interven- 
coes polftico-culturais - e produziu uma aglomeracao de felicidade 
como poucas vezes vivenciei. Naquela tarde, naquele festival, na- 
quela Praca Rosa, juntaram-se cidadaos do centro e da periferia em 
torno de causas e objetivos comuns. Isso, por si so, ja constitui um 
feito notavel. Mas ha mais a dizer. 

Entre as caracteristicas que vislumbro com a emergencia das 
redes polftico-culturais esta a formatacao de uma nova cultura 
polftica, baseada na colaboracao e no compartilhamento do co- 
nhecimento. Apalavra compartilhar talvez seja a mais importante 
desse processo, pois ela denuncia positivamente o surgimento de 
tecnologias sociais baseadas na ideia solidaria de troca entre pares, 
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na perspectiva de que juntos fazemos melhor. Isso mexe com valo- 
res muito sdlidos e que se cristalizaram nas ultimas decadas, com o 
avanco do pensamento neoliberal, entre elas a crenca de que o ser 
humano e essencialmente autointeressado. Essa ideia fortfssima de 
que eu, para fazer o bem para os outros, preciso primeiro garantir 
o meu, reacendeu-se com o fim do bloco sovietico e a ideia de fim 
da histdria. Nesse contexto, a regulacao adviria naturalmente do 
choque dos varios interesses individuais contrapostos. E preciso 
near claro que essa ideia deu errado e levou o planeta a um colapso 
sdcio-ambiental. 

Com a popularizacao da internet e o consequente fortalecimento 
do engajamento e do protagonismo juvenil temos uma chance de 
por fim nessa hiperindividualizacao que alguns povos ocidentais 
inventaram e impuseram ao mundo. Sem duvida, o movimento 
software livre, a ideia de eddigo aberto, de partilhar rapido e sempre, 
da outro sentido para nossa pratica. Esse valor do compartilhamen- 
to e, como citei acima, um amalgama da nova cultura polftica que 
os coletivos em rede estao criando. Por baixo, portanto, do mar de 
pessoas que podemos vislumbrar na imagem que abre este ensaio, 
corria uma corrente de solidariedade produzindo essa enorme onda 
rosa-choque, que apenas comecou, mas ja da mostras de que tem 
forca para irrigar o futuro. 



A DIASPORA HACKER: 

AS REDES LIVRES DE PRODUQAO IMATERIAL 
E AQAO POUTICA 1 



Uma autentica economia do saber seria uma 
economia comunitdria 2 

As redes livres de producao imaterial e acao polftica sao um feno- 
meno politico mundial e tambem do Brasil contemporaneo. Surgem 
aqui em um contexto que articula os sopros renovadores do Forum 
Social Mundial com o desenvolvimento do governo do presidente Luiz 
Inacio Lula da Silva, e conformam um lugar destacado de construcao 
de alternadvas polfticas, sociais, economicas e culturais. Nesta analise, 
iremos explorar como essas redes se desenvolvem a pardr de uma 
diaspora - no sentido de obtencao de novos espacos - dos valores das 
comunidades de software livre por diferentes agrupamentos jovens 
de nossa sociedade. Esses grupos estao transformando as ideias de 
liberdade presentes no movimento hacker em aspecto organizador de 
novas formas de produzir e agir em diferentes campos: da producao 
de shows a luta por direitos humanos em favelas, passando pela exi- 
gencia de abertura dos gabinetes da polftica institucional chegando 
ate a reciclagem de equipamentos eletroeletronicos. 

O foco deste trabalho e fazer uma breve descricao dessas "redes 
cooperativas e comunicativas de trabalho social", conforme po- 

1 Artigo elaborado sob orientacao do Professor Doutor Sergio Amadeu da Silveira. Agradeco 
a colaboracao e os comentarios do pesquisar Murilo B. Machado, integrante do grupo de 
pesquisa em cultura digital e redes de compartiihamento da UFABC. 

2 Trecho do livro O Imaterial, de Andre Gorz, p. 59. 
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demos defini-las a partir da conceituacao feita por Michael Hardt 
e Antonio Negri em seu ensaio "Multidao". Para estes autores, sao 
as redes que, do ponto de vista socioldgico, guardam consigo "o 
poder constituinte da multidao", que se configura como a principal 
forca de contestacao do "Imperio" (HARDT & NEGRI: 2001). Neste 
trabalho, as redes sao analisadas por sua potencia de enfrentamento 
do capitalismo, que, em sua etapa "cultural", centrada na producao 
imaterial (GORZ: 2003), mobiliza nao mais a producao, mas formas 
de viver. A hipdtese aqui e que, justamente por meio de articulacoes 
baseadas na apropriacao avancada das novas tecnologias, essas 
redes operam o enfrentamento, inventando colonias livres no seio 
da "sociedade do controle" (DELEUZE: 2010). 

Analisaremos quatro redes: (1) MetaReciclagem, (2) Circuito Fora 
do Eixo, (3) Transparencia Hacker e (4) Enraizados. Em um primeiro 
momento, essas redes serao descritas em suas especificidades, bus- 
cando no decorrer da elaboracao apontar como se constitufram e 
como se organizam atualmente. A escolha por essas redes se deve ao 
fato de possmrem grande reputacao entre seus pares e de operarem 
com alcance internacional. Nesta leitura, nao temos o objetivo de 
buscar exemplos para encaixarmos em teorias pre-existentes, mas 
de articular o referencial tedrico de analise adequado a um deter- 
minado fenomeno social dado. Sem o reforco da teoria, no entanto, 
ficariamos suspensos em interpretacoes superficiais. Por isso, parte 
importante deste artigo e dedicada tambem a dialogar com obras 
recentes que se debrucam sobre a realidade polftica na perspectiva 
de apontar caminhos de transformacao. 

Por fim, na conclusao, o artigo se dedica a fazer algumas apro- 
ximacoes entre essas redes. Extrair, das observacoes e das leituras, 
caractensticas presentes em todas elas que permitem uma analise 
em paralelo de seu desenvolvimento. Nao sao aproximacoes simples 
de serem feitas, uma vez que cada uma se dedica a um aspecto dis- 
tinto do mundo cotidiano - em alguns casos essa articulacao pode 
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ate parecer muito distante. Ainda assim, e possfvel identificar varias 
caracteristicas semelhantes, seja no seu processo formativo, seja 
nas taticas do agir, seja na interpretagao do processo politico, que, 
analisadas em conjunto, nos permitiriam dizer que estamos diante 
de um movimento em construcao, com potencial de reorganizar a 
acao polftica jovem no pais. 

Vale destacar que, neste trabalho, entendemos a cultura hacker 
como a cultura daqueles que compartilham uma "etica baseada na 
liberdade do conhecimento e do compartilhamento dos cddigos" 
(SILVEIRA: 2007, p. 24). Essa cultura teve initio com os experts em 
programacao e em seguranca de sistemas informacionais, mas no 
correr dos anos foi apropriada por diferentes agentes sociais, num 
processo que aqui denominamos de diaspora hacker e iremos de- 
senvolver na conclusao do artigo. 

A REDE E A POLITICA 

O papel da internet para a construcao de alternativas politicas e 
central ja nao e de hoje. Em seu livro, Sem Logo - a tirania das marcas 
em um planeta vendido, a ativista canadense Naomi Klein, analisa, 
no posfacio "Adeus ao fim dahistdria", o movimento altermundista 3 
que se desenvolveu no final dos anos 1990 do seculo passado. Para 
ela, mais que um instrumento para a organizacao, a internet ja se 
revelava, naquele momento, como um elemento de moldagem do 
movimento "a sua propria imagem" (KLEIN: 2002). 

Gramas a net, as mobilizacoes sao capazes de se desdobrar 
com pouca burocracia e hierarquia minima; o consenso 
forcado e manifestos elaborados desaparecem ao fundo, 

3 O altermundismo e um amplo conjunto de movimentos sociais que surgiu no final dos 
anos 1990, que se reuniu em torno dos dias de Acao Global e do processo do Forum Social 
Mundial, que teve imcio em Porto Alegre, RS, Brasil. Esse movimento, formado por ativistas 
de diferentes correntes politicas, propunha uma outra globalizacao e realizava a crftica social 
do pensamento unico neoliberal e do processo de mundializacao capitalista. 
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substitufdos por uma poh'tica de troca de informagoes 
constante, frouxamente estruturada e as vezes compulsiva. 
(KLEIN: 2002, p. 479) 

Para a autora, surge nesta idade do processo de lutas polfticas 
um modelo de militancia que espelha as "vias organicas, descentra- 
lizadas e interligadas da internet" (KLEIN: 2002, p. 480). 

No Brasil, um conjunto de agentes tomou parte desse processo 
de construcao poh'tica altermundista, em especial porque um dos 
momentos cruciais dessa era de mobilizacoes globais teve lugar em 
Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul, cidade que recebeu as 
primeiras edicoes do Forum Social Mundial. Klein afirma que o FSM 
aponta para a passagem do periodo de contestacao - marcado por 
acoes em contraposicao aos encontros dos principais organismos 
polfticos multilaterais, como as que ocorreram em Seattle, Praga e 
Genova - para uma epoca de proposicao de alternativas. A ausencia, 
no entanto, de respostas gerais e de um "programa unificado" levou 
o movimento a se diluir em diferentes linhas de agao. 

Analisando esse movimento altermundista, Andre Gorz localiza 
que sao essas redes livres a matriz comum das mobilizacoes na virada 
do seculo 20 para o 21, baseadas em "estrutura nao hierarquica", em 
"redes horizontals descentradas em vias de se autoproduzir e de se 
auto-organizar", fundadas no princfpio da "democracia consensual" 
(GORZ: 2003). 

No ano da segunda edicao do Forum Social Mundial, realizado 
em janeiro de 2002, o torneiro mecanico Luiz Inacio Lula da Silva e 
eleito Presidente da Republica do Brasil, levando pela primeira vez na 
historia do pais o Partido dos Trabalhadores (PT) ao posto mais alto 
da Republica. Esse fato historico promove a atragao de um conjunto 
de ativistas e militantes do altermundismo para dentro do governo 
Lula. Muitos desses ativistas seriam responsaveis pela elaboracao e 
gestao de importantes polfticas publicas, as quais se pode atribuir 
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o importante fomento as "dissidencias" (GORZ: 2002), por meio 
do reconhecimento institucional e do repasse de recursos para o 
desenvolvimento de agoes sociais e polftico-culturais. 

Para compreender essa importante inducao, que se constituiu 
como um dos aspectos centrais para o fortalecimento das redes 
de producao imaterial, precisamos retornar a 2003, quando dois 
vetores se articulam no interior do governo Lula: a polftica de 
utilizacao e fomento do software livre, capitaneada pelo socidlogo 
Sergio Amadeu da Silveira, entao recem-empossado presidente do 
Instituto Nacional de Tecnologia da Informacao (ITI), da Casa Civil 
da Presidencia da Republica, e o redirecionamento estrategico das 
polfticas culturais no Ministerio da Cultura, que, com a chegada do 
musico Gilberto Gil a pasta, passam a ter foco nas "forcas vivas da 
cultura brasileira" (GIL: 2003). Esses dois acontecimentos, como 
narrado pela pesquisadora Eliane Costa no livro Jangada Digital, 
culminariam no desenvolvimento de polfticas piiblicas de cultura 
digital que colocaram o Brasil em evidencia international. 

Durante os oito anos seguintes, os articuladores dessas redes de 
producao imaterial se tornaram cogestores de polfticas em varias 
esferas do governo. Acoes que foram desenvolvidas por setores 
responsaveis pela inclusao digital, pelos programas de fomento a 
conectividade da populacao e pelo compartilhamento da cultura 
popular, como o Programa Cultura Viva (responsavel pela rede de 
Pontos de Cultura) . Essas redes tambem foram parceiras de primeira 
hora na elaboracao de projetos de lei cujo foco era fortalecer as li- 
berdades na era digital, como o projeto de reforma da Lei de Direitos 
Autorais (LDA), o projeto da Lei de Informacao Publica, e o Marco 
Civil de direitos digitais dos cidadaos redigido pelo Ministerio da 
Tustica em parceria com a sociedade, por meio de uma plataforma 
web aberta e voltada ao compartilhamento. 

Em um artigo chamado "Polfticas da Tropicalia", publicado no 
catalogo da exposicao Tropicalia, que produziu um balanco da guer- 
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rilha estetico-poli'tica dos anos 1960, o antropologo Hermano Vianna 
faz uma analise do Ministerio da Cultura liderado por Gilberto Gil, 
destacando-o como elemento dissonante no cenario da polftica 
tradicional justamente por dedicar-se ao fomento dos agentes liga- 
dos ao software livre, os quais para Negri e Hardt sao exemplos de 
articuladores da democracia da multidao: 

Seguindo essa trilha e "natural" tambem que Gil tenha se 
transformado, entre os ministros brasileiros do govemo Lula 
(e talvez entre os ministros da Cultura de qualquer pais, hoje 
tao temerosos diante do debate sobre a"pirataria" das artes 
digitais ou "digitalizadas") , no principal militante na defesa 
do software livre e de seus codigos abertos, entendida como 
a principal batalha que esta sendo hoje travada nos campos 
politicos, economicos e culturais. (ViANNA: 2007, p. 141) 

Na sequencia desse artigo, Vianna cita a passagem no discurso de 
Gil proferido em aula magna na Universidade de Sao Paulo, quando 
ele se assume inspirado pela "etica hacker". 

Esse exercfcio de reflexao sobre o "curto-circuito antropologico" 
(GIL: 2003) ocorrido nos ultimos anos nao se completa se deixarmos 
de lado o processo de distribuicao das tecnologias de informacao 
e comunicacao (TICs), no pais, nos ultimos dez anos. Desde 2008, 
a venda de computadores e maior que a de televisores no pais, se- 
gundo dados colhidos pela Escola de Administracao de Empresas da 
Fundagao Getulio Vargas (FGV) 4 . Atualmente, cerca de 80 milhoes 
de brasileiros acessam a internet e o pais segue, de acordo com le- 
vantamento do Ibope/NetRatings tendo o usuario que mais tempo 
permanece conectado 5 . Em 2002, quando estavam nascendo a rede 

4 Dados em <http://convergenciadigital.uol.com.br/cgi/cgilua.exe/sys/start. 
htm?infoid= 1 37 64&sid=5>. Acesso em 12 / 1 1 / 20 1 1 . 

5 Para urn detalhamento completo do perfil de navegacao atual do brasileiro, vale a visita ao 
link <http://tobeguarany.com/internet_no_brasil.php>. 
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MetaReciclagem e o Cubo Magico, coletivo pioneiro do Circuito 
Fora do Eixo, o Brasil tinha menos de 15 milhoes de internautas 6 . 

Gorz, em O Imaterial, atribui aos "artesaos dos programas de 
computador e das redes livres" o papel de enfrentamento do capita- 
lismo contemporaneo por se oporem ao cercamento do saber. Para 
ele, esses grupos se constituem em uma "dissidencia social e cultu- 
ral" (GORZ: 2003, p. 63) que propoe outra concepcao de sociedade. 

Sera a partir dessa perspectiva, que orientou as polfticas culturais 
brasileiras durante o governo Lula, como vimos, que iremos analisar 
os agentes integrantes das redes de producao imaterial e acao poli- 
tica brasileiras articulados em torno do MetaReciclagem, do Fora do 
Eixo, do Transparencia Hacker e do Enraizados. Antes, no entanto, 
faz-se necessario um aprofundamento tedrico. 

A PRODUCAO IMATERIAL E A BIOPOLITICA 

Gorz, em seu estudo sobre a producao imaterial, cita uma pro- 
posicao de Patrick Viveret, para quem e preciso: 

detectar as pessoas e os grupos portadores de visoes cul- 
turais e espirituais que tern ou terao um papel essencial 
para dar vida a ideia de que a humanidade esta centrada 
numa nova era, necessitando de novos quadros conceituais, 
culturais e eticos para acompanhar essa grande mutacao. 
(GORZ: 2003, p. 63) 

E exatamente este o fito desta nota: localizar novos "quadros 
conceituais, culturais e eticos" desta "grande mutacao". As ideias cen- 
trais da "comunidade virtual, virtualmente universal, dos usuarios- 
-produtores de programas de computador e de redes livres" (GORZ: 
2003, p. 66) foram apropriadas e deram origem, no Brasil, a grupos 

6 Dado publicado em tabela comparativa do CIA World Factbook, tambem dispom'vel em: 
<http:/ /www.indexmundi.com/g/g.aspx?c=br&v=l 18>. 
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polfticos que partilham de visoes e metodos dessa forca matricial, 
aplicando-a em diferentes areas do fazer, em especial na producao 
de comunicacao e cultura {imaterial). 

A utilizacao de autores de origem marxista, que se debrucam 
sobre esse deslocamento ocasionado pela passagem do capitalismo 
de sua fase industrial para a sua fase pds-industrial, nos ajuda a per- 
ceber tambem quais sao as forcas que trazem consigo a possibilidade 
de realizar um enfrentamento no centro da nova disputa mobilizada 
pelo capital. Para Gorz, as redes livres instauram "relacoes sociais 
que esbocam uma negacao pratica das relacoes sociais capitalistas". 
(GORZ: 2003, p. 66) Podemos estender essa conclusao para as redes 
surgidas no Brasil no im'cio do seculo 21? 

Analise semelhante a de Gorz, autor com o qual mantem profi'cuo 
dialogo intelectual, fazem Michael Hardt e Antonio Negri, autores 
da trilogia Imperio, Multidao e Commonwealth, obras de filosofia 
polftica que procuram tracar uma visao do capitalismo contempo- 
raneo bem como apontar formas de enfrenta-lo. 

Falamos anteriormente das novas formas hegemonicas de 
trabalho "imaterial" que dependem de redes comunicativas 
e colaborativas que compartilhamos e que, por sua vez, 
tambem produzem novas redes de relacoes intelectuais, 
afetivas e sociais. Essas novas formas de trabalho, como 
explicamos, apresentam novas possibilidades de autogestao 
economica, pois os mecanismos de cooperacao necessarios 
para a producao estao contidos no proprio trabalho. (HAR- 
DT & NEGRI: 2005, p. 421) 

No interior das redes livres de producao imaterial e acao polftica 
- "novas redes de relacoes intelectuais, afetivas e sociais" - reside 
a possibilidade de autogestao economica, justamente porque os 
mecanismos de "cooperacao necessarios para a producao" partem 



reflexdes sobre redes, cultura e poltiica contempordnea 



45 



do trabalho cuja forma reificada, na visao de Gorz esta "virtualmente 
abolida". O teorico radicado na Franca, recentemente falecido, afirma 
que "os meios de producao se tornaram apropriaveis e suscetfveis 
de serem partilhados." (GORZ: p. 21) O computador, entao, revela-se 
como "instrumento universal, universalmente acessfvel, por meio 
do qual todos os saberes e todas as atividades podem, em princfpio, 
ser partilhados". (GORZ: p. 21) 

E o computador, e sua interconexao em rede, aliado as demais 
tecnologias digitais apropriaveis e recombinaveis, o instrumento do 
trabalho das redes aqui analisadas. Trazem elas, consigo, portanto, a 
potencia de produzir de forma nao alienada, transformando-se em 
laboratdrios de alternativas sociais e economicas. Outro aspecto que 
precisa ser considerado e que, ao falarmos de producao imaterial, 
estamos falando da producao de saber, conhecimento e cultura, que 
nao se constituem como uma "mercadoria qualquer" (GORZ: p. 59), 
porque possuem valor (monetario) indeterminavel. Uma vez digi- 
talizados, esses produtos podem se multiplicar infinitamente, sem 
perda de qualidade e sem que sejam necessarios custos adicionais 
para produzir essa multiplicacao. 

O objetivo deste texto nao e forcar a mao para encaixar os movi- 
mentos em analise nas teorias supracitadas, mas observar o quanto 
esse raciocfnio e util para compreender esse fenomeno, abrindo-se 
para demonstrar sua potencia polftica. 

Na realidade, quando produtos do trabalho nao sao bens ma- 
terials, mas relacoes sociais, redes de comunicacao e formas 
de vida, torna-se claro que a producao economica implica 
imediatamente uma forma de producao polftica, ou a pro- 
ducao da propria sociedade. (HARDT & NEGRI: 2005, p. 421) 

Producao imaterial e acao polftica, portanto, nesse contexto, sao 
indissociaveis. Afinal, "o poder tomou de assalto a vida" (PELBART: 
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2007), fazendo da vida e das relacoes sociais o motor do capitalismo 
contemporaneo. Com isso, as formas de luta biopolitica sao as que 
podem apresentar alternativas (biopotencia), nos termos do que 
nos explicam os autores do movimento da "autonomia italiana" 7 . 

Poderiamos resumir este movimento do seguinte modo: ao 
poder sobre a vida responde a potencia da vida. Mas esse 
responder nao signiflca uma reacao, ja que o que se vai 
constatando cada vez mais e que essa potencia de vida ja 
estava la e por toda a parte, desde o imcio. A vitalidade social, 
quando iluminada pelos poderes que a pretendem vampiri- 
zar, aparece subitamente na sua primazia ontologica. Aquilo 
que parecia inteiramente submetido ao capital, ou reduzido 
a mera passividade, isto e, a vida, aparece agora como um 
reservatorio inesgotavel de sentido, como um manancial 
de formas de existencia, como um germe de direcoes que 
extrapolam, e muito, as estruturas de comando e os calculos 
dos poderes constitufdos. (PELBART: 2007, p. 57-65) 

Para Hardt e Negri: 

A producao economica torna-se cada vez mais biopolitica, 
voltada nao so para a producao de bens, mas em ultima 
analise para a producao de informacao, comunicacao, 
cooperacao - em suma, a producao de relacoes sociais e de 
ordem social. (HARDT & NEGRI: 2005, p. 419) 

Por isso, afirmam, "e que cultura vem a ser diretamente um 
elemento tanto da ordem polftica quanto da producao economica" 
(HARDT & NEGRI: 2005). 



7 A autonomia italiana tern como representantes autores como Paolo Virno, Giuseppe Cocco 
(radicado no Brasil), Mauricio Lazaratto e Antonio Negri, entre outros. 
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AS REDES GANHAM AS REDES 

Percorrido o aprofundamento tedrico, e hora de descrever as 
redes livres de producao imaterial e acao polftica que surgiram na 
ultima decada no Brasil. Essa descricao, ainda que superficialmente 
- posto que cada uma delas poderia ser objeto de um estudo 
especi'fico - nos ajudara a perceber o que ha nelas que as distingue 
e permite a analise que estamos buscando estruturar. 

1. MetaReciclagem 

A rede MetaReciclagem, articulada em torno da plataforma 
<http://www.metareciclagem.org>, teve infcio a partir da lista de 
discussao do projeto Meta:Fora, que reuniu, a partir do ano de 
2002, articuladores de acoes ligadas as novas tecnologias e que 
tinham como interesse "entender e propor aplicacoes para uma 
realidade em que passaremos do on-line/off-line para uma cultura 
permanentemente conectada" 8 . Nesse mesmo ano, em conversagoes 
na lista de discussao, surge o termo MetaReciclagem, conforme esta 
descrito no site oficial: 

A MetaReciclagem e uma rede distribmda que atua desde 
2002 no desenvolvimento de acoes de apropriacao de 
tecnologia, de maneira descentralizada e aberta. A rede 
comecou em Sao Paulo em parceria com a ONG Agente 
Cidadao, como um projeto de captacao e remanufatura 
de computadores usados que posteriormente eram dis- 
tribuidos para projetos sociais de base. A MetaReciclagem 
sempre teve por base a desconstrucao do hardware, o uso 
de software livre e de licencas abertas, a acao em rede e a 
busca por transformacao social. 9 

8 Dispomvel em: <http://rede.metareciclagem.org/wiki/ProjetoMetaFora>. 

9 Dispomvel em: < http://rede.metareciclagem.org/wiki/MetaReciclagem>. Acesso em 
22/11/2011. 
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Muitos dos agentes dessa rede teriam papel fundamental na 
estruturacao das polfticas publicas de inclusao digital do governo 
Lula, em especial no Programa Cultura Viva, cuja acao principal sao 
os Pontos de Cultura. Durante os anos de 2003 e 2004, uma rede de 
jovens articuladores proporia ao Ministerio da Cultura a criacao dos 
kits multimfdia, utilizando-se de software livre, que seriam distribm- 
dos aos Pontos de Cultura, organizacoes da sociedade civil premiadas 
por meio de edital publico por sua reconhecida contribuicao para 
a cultura brasileira, em especial a cultura popular. 

A participacao da rede MetaReciclagem e destacada por Claudio 
Prado, coordenador da acao cultura digital no Ministerio da Cultura, 
em entrevista no livro CulturaDigital.Br. 

[...] eram varios grupos. O Area, que era mais ligado ao 
software livre propriamente dito, o Meta:Fora, ja estava 
trabalhando a ideia do MetaReciclagem. MetaReciclagem e 
reciclar dentro de uma percepcao quantica e nao puramente 
material. Houve uma enorme confusao justamente com essa 
questao de qual o limite do hardware e do software. Essas 
coisas se confundem de uma forma fantastica. O hardware 
se submete ao software em um determinado momento, 
depois inverte, e nesse ping-pong de hardware e software 
foi que aconteceu a revolucao toda. (PRADO: 2009, p. 48) 

A partir de 2009, com a dissolucao das acoes vinculadas ao 
Ministerio da Cultura e com o aprofundamento da cooperacao 
internacional, o grupo passa a se entender essencialmente como 
"uma rede aberta que promovia a desconstrucao e apropriacao de 
tecnologias" 10 com a finalidade de promover transformacao social. 

Como afirma Fonseca em seu livro Laboratorios do Pos-Digital, 
"a MetaReciclagem foi concebida genuinamente em rede, e imple- 



10 Ibidem. 
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mentada de forma distribmda e totalmente livre". (FONSECA: 201 1, 
p. 18). Nesse mesmo texto, o ativista faz cinco afirmacoes sobre os 
primordios da Metarec, como e conhecida por parte de seus agentes, 
entre os quais, a compreensao do "carater cultural das redes livres 
conectadas, a emergencia de novas formas de relacionamento social 
e de inovacao a partir delas". (FONSECA: 201 1, p. 18) 

Atualmente, a rede MetaReciclagem conta com cerca de 500 
membros em sua lista aberta de discussao, e possui em funciona- 
mento 10 pontos locais de articulacao, conhecidos como Esporos 11 . 
Essa dimensao afirmada de busca pela "transformacao social" afir- 
ma a perspectiva eminentemente poh'tica da rede, cujas decisoes 
sao tomadas internamente por meio de consensos e em encontros 
autogestionados. 

2. Fora do Eixo 

O Fora do Eixo (<www.foradoeixo.org.br>) e uma rede de coleti- 
vos de producao cultural que esta presente em todos os estados do 
Brasil. Sua historia remonta a criacao, em Cuiaba, do coletivo Cubo 
Magico, em 2002. Seria por meio das liderancas ligadas ao Cubo, cuja 
grande inovacao foi a criacao de uma moeda social, o Cubo Card, 
para organizar a cena local de musica jovem na capital do Mato 
Grosso, que o Circuito Fora do Eixo teria initio. A rede ser articula 
em 2005, por meio de uma parceria entre produtores matogrossenses 
e seus pares de Rio Branco (AC), Uberlandia (MG) e Londrina (PR). 
Conforme registra Pablo Capile, ativista que e o principal porta-voz 
da rede, em entrevista no livro Produgao Cultural no Brasil. 

O Fora do Eixo surge como movimento social, sem natu- 
reza jundica clara, mas que ja estava muito mais disposto 
a debater comportamento do que propriamente a cadeia 

1 1 "Um esporo e um espago autogestionado de referenda, desenvolvimento e replica^ao da 
MetaReciclagem.", trecho retirado de <http://rede.metareciclagem.org/listas/esporos>. 
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produtiva da musica. Era uma forma de a gente tentar visu- 
alizar como aquela moeda complementar poderia interferir 
no comportamento do agente produtivo. Buscamos, em 
vez de produtoras, coletivos que quisessem debater com 
esse movimento social. O Circuito Fora do Eixo trabalhava 
para organizar o terceiro setor, ja entendendo que, a partir 
do movimento ligado a musica, a gente poderia entender 
melhor o sentido antropoldgico de cultura, que nao fosse so 
mercado, mas que fosse comportamental. O circuito surge 
no meio disso. (CAPILE: 20 10 12 ) 

O Fora do Eixo e hoje uma expressao politico-cultural brasileira 
de dimensao nacional e grande reputacao. Reune, em sua articula- 
cao, cerca de 2 mil integrantes, que participam dos coletivos locais 
e da organizacao nacional 13 . Sua conformacao como rede de produ- 
cao imaterial transcende inclusive o que costuma ser considerado 
cultura pelos poderes publicos e pelo mercado, centrados em geral 
nas artes reconhecidas e no patrimonio edificado. 

O principal ponto de avanco e a gente ter conseguido defi- 
nitivamente sair da perspectiva de ser coletivos de musica 
para a perspectiva de coletivos de tecnologia social. A galera 
conseguiu deixar de entender cultura como linica e exclusi- 
vamente linguagem artistica. O que a gente tenta estabelecer 
e uma transformacao comportamental, em que cada um dos 
agentes desses coletivos pode ser construtor de um alicerce 
para uma serie de linguagens, mas nao necessariamente 
dentro da arte. (CAPILE: 2010) 

12 Dispomvel em: <http://producaocultural.org.br/wp-content/uploads/livroremix/pablo- 
capile.pdf>. 

13 Estabelecendo um comparativo, o movimento politico-cultural Centro Popular de Cultura 
(CPC) , que teve origem no Rio de Janeiro na decada de 1960 e ate hoje e considerado uma gran- 
de referenda desse tipo de articulacao no pais nao chegou a reunir 500 membros em seu auge. 
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Destaque-se a afirmacao de Capile sobre o circuito Fora do Eixo 
como uma rede de producao de tecnologia social e tambem a en- 
fase dada pelo ativista no papel de movimento politico que se esta 
buscando. Nao a toa, foi a partir das articulacoes lideradas por esse 
mesmo grupo que surgiram outras iniciativas de grande importan- 
cia no cenario cultural contemporaneo, como o fortalecimento da 
Associacao Brasileira de Festivais Independentes (Abrafin) , a criacao 
do Partido da Cultura, que vem buscando interlocucao com a classe 
polftica tradicional sobre questoes de interesse das novas geracoes 14 , 
a reuniao da Universidade da Cultura 15 , que tem elaborado mode- 
los abertos de formacao, e as Marchas da Liberdade 16 , que levaram 
milhares de pessoas as ruas em varias cidades do pais. 

Em 2011, o Fora do Eixo assumiu uma acao permanente em Sao 
Paulo, onde alugaram uma casa no bairro do Cambuci que serve 
como sede operational para o comando nacional. Nesse mesmo 
ano, casas semelhantes foram criadas em Porto Alegre, Fortaleza, 
Belo Horizonte, Manaus, Sao Carlos, ampliando ainda mais a forca 
aglutinadora do circuito. Importante destacar que, conforme apon- 
tam os relatdrios de produtividade publicamente compartilhados 
pela organizacao, a maior parte do valor produzido 17 internamente 
segue sendo trocado por meio do uso de moeda social, o que faz 
do Fora do Eixo pioneiro no uso da economia solidaria para a arti- 
culacao de circuitos de producao imaterial. Nas casas Fora do Eixo 
os moradores partilham todos os seus bens por meio de um caixa 
coletivo, utilizado para os gastos correntes e as necessidades basicas 
de seus habitantes. 

No discurso de construcao do circuito, Capile atribui a democra- 
tizacao do acesso a internet de alta velocidade importancia central. 
Para o porta-voz, foi por meio da rede que ele pode articular as 

14 Disponivel em: <http:/ /partidodacultura.blogspot.com/>. 

15 Disponivel em: <http://foradoeixo.org.br/caroltokuyo/blog/a-universidade-da-cultura>. 

16 Disponivel em: <http://www.marchadaliberdade.org/>. 

17 Disponivel em: <http://diariooficialfde.wordpress.com/>. 
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primeiras acoes com seus pares e e por meio das novas tecnologias 
que segue tecendo as associacoes. 

A internet e tao veloz quanto o que a gente esta construin- 
do. Essa e a plataforma politica que consegue olhar para a 
gente de igual para igual. A gente e parceiro. Velozes iguais. 
E a ferramenta ideal para que essa histdria pudesse acon- 
tecer. Nao fosse isso, dificilmente conseguiriamos com 
tanta agilidade chegar onde chegamos, no desterritorio, 
na zona de contaminacao, nas trocas de tecnologia e na 
inteligencia colaborativa. 18 

3. Transparency Hacker 

A comunidade Transparencia Hacker e a rede mais nova em 
analise neste trabalho. Por esse fator, ha pouca documentacao 
publicada sobre o que vem sendo desenvolvido por essa articulacao, 
formada eminentemente por desenvolvedores, jornalistas e 
gestores publicos interessados em promover a transparencia na 
politica. Daniela Silva, uma das principals articuladoras da rede, 
explica: 

A Transparencia Hacker e uma comunidade de hackers e ati- 
vistas das novas formas de fazer politica na rede. Isso passa 
pela questao da informacao piiblica, dos dados abertos, das 
tecnologias livres, mas tambem corresponde a uma causa 
maior - que tern a ver com reverter a ordem como trata- 
mos de assuntos coletivos, com engajar grupos que antes 
nao participavam da acao e do discurso publico (por falta 
de espaco no debate ou por falta de interesse em formatos 
muito antigos) , com fazer mudanca usando os recursos que 

18 Alirma^ao feita por Capile em entrevista a Rodrigo Savazoni, publicada parcialmente na 
reportagem "A reinvencao da politica", na revista Forum, edicao 99, junho de 2011: <http:// 
www.revistaforum.com.br/ conteudo/detalhe_materia.php?codMateria=9252>. 
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temos, simplesmente porque e possfvel. Eu gosto de pensar 
que somos ativistas do direito de fazer. E bizarro perceber a 
quantidade de impossibilidades a que grupos e indivi'duos 
sao submetidos quando querem provocar mudancas. (...) 
Por isso os ativistas do direito de fazer - ou do direito de 
agir publica e coletivamente em prol do que acreditamos 
ser importante - sao necessarios. 19 

O grupo ganhou notoriedade quando clonou o blog do Planalto, 
que fora lancado pelo entao presidente Luiz Inacio Lula da Silva 
sem permitir aos usuarios interacao por meio de comentarios. Os 
ativistas hackers criaram uma pagina semelhante a oficial, a qual 
reproduziaintegralmente os conteiidos originais, com o diferencial 
de permitirem interacao sem qualquer moderacao. 

A partir dai, passaram a realizar encontros para raquear 20 dados 
publicos e criar aplicativos polfticos. Atualmente, a lista aberta de 
discussao do THacker, como tambem sao conhecidos, ja superou a 
marca de 800 participantes. Daniela Silva avalia as caracteristicas 
polfticas especfficas da rede que ajudou a articular: 

Olhando pra esses dois anos de comunidade, percebo que 
a THacker manifesta alguns principios na sua pratica. Nao 
temos carta de etica, nem regras de uso. O que quero dizer 
e que, de acordo com o que essas mais de 800 pessoas 
praticam, da pra perceber quais sao os princi'pios que nos 
agregam na mesma rede. Para citar alguns deles: colabo- 
racao, liberdade, autonomia, etica hacker, abertura pra 
formas novas de agir e de pensar sobre o mundo, valores 

19 Entrevista de Daniela Silva, uma das principals articuladoras da comunidade Transparen- 
cia Hacker, a Rodrigo Savazoni, publicada no site do Festival CulturaDigital.Br 

20 A expressao raquear e um abrasileiramento, a criacao de um verbo em portugues para o 
ato de realizar um hack (hackear) . Essa expressao vem sendo adotada ja ha alguns anos pelos 
ativistas da liberdade do conhecimento. 
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poh'ticos emergentes e mutaveis (ou mutantes) e um certo 
gostinho pela provocacao. Todas essas sao coisas altamente 
poderosas na poh'tica. 21 

Uma das recentes iniciativas articuladas pela comunidade 
e o projeto Queremos Saber 22 , um portal voltado para o envio 
de perguntas abertas para os canais de fale conosco dos orgaos 
piiblicos. Tambem ha o SACSP, que raqueou os dados do servico de 
atendimento ao cidadao da prefeitura de Sao Paulo, e o Deputado 
Analytics 23 , que utiliza dados piiblicos para criar um ranking de 
comportamento dos congressistas. Essas iniciativas sao constrmdas 
com grande celeridade pelos ativistas do Thacker, na perspectiva 
do "faca voce mesmo". Essa forma de agir e uma das caracteristicas 
centrais dessa rede, mas nao a unica, como detalha Daniela Silva: 

Falando sobre referencias e sobre nossas interacoes com 
movimentos contemporaneos, acho que vale reparar que 
nos inspiramos muito na forma independente e ao mesmo 
tempo coesa como funcionam as comunidades de software 
livre, mas nao nos identiflcamos quase em nada com o jeito 
engessado e restritivo dos movimentos sociais tradicionais. 
Muitos de nos militam em diversos outros grupos ligados a 
liberdade a a abertura - cultura livre, recursos educacionais 
abertos, software livre, por exemplo, o que faz absoluto 
sentido, e uma ligacao organica e natural. 24 

A ativista, durante a entrevista, tambem destacou o fato de que 
as redes articulam processos bottom up 25 , em que a capacidade de 

21 Idem. 

22 Dispomvel em: <http://www.queremossaber.org.br/>. 

23 Dispomvel em: <http://thacker.com.br/projeto/deputados-analytics>. 

24 Ibidem. 

25 De baixo para cima. 
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criar e inventar novos caminhos importa mais do que a reproducao 
de procedimentos consagrados. 

Ninguem sozinho teria sido criativo suficiente para criar as 
lan houses. Nenhum governo, movimento social ou ONG 
teria feito um projeto de empreendedorismo baseado em 
pouquissimos recursos proprios, sevirismo, experiencia e 
marketologia local. A emergencia dessa ideia garante que 
a gente continue vislumbrando os potenciais de transfor- 
macao da rede - e ainda por cima e implementada de forma 
autonoma, por pessoas que estao na periferia da polftica e da 
sociedade, colocando seus pares pra dentro dos processos 
de comunicacao. E um processo revolucionario nao apenas 
no conteudo, mas no formato e na vocacao. 

4. Enraizados 

O Movimento Enraizados teve initio em 2000, em Nova Iguacu, Rio 
de Janeiro, por iniciativa do rapper Dudu de Morro Agudo (DMA), que 
e tambem programador de computador. A epoca, como ele relata em 
seu livro Enraizados - os hibridos glocais 26 , uma narrativa em primeira 
pessoa do processo de construcao da rede, DMA queria entrar em 
contato com outros jovens das periferias que tivessem interesse em 
dialogar sobre a cultura hip hop. Valendo-se de um velho computa- 
dor, conhecimentos basicos de linguagem web, e disposicao acima 
da media, ele colocou no ar um site de rede social - ainda que sem 
todos os recursos que viriam a consagrar esse tipo de mfdia. Com esse 
trabalho, conseguiu contatar pessoas do Brasil e do exterior e forjar o 
embriao de uma ampla rede de mobilizacao de jovens das periferias. 

No artigo "Hfbrido glocal, ciberativismo e tecnologias da infor- 
macao", os professores Leonel Aguiar e Angela Shaun fazem uma 

26 O livro faz parte da Colecao Tramas Urbanas, editada pela Aeroplane-, com trabalhos de 
autores da periferia, em especial do Rio de Janeiro. 
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solida analise, baseada nos estudos de Deleuze, Guatarri e Foucault, 
do Movimento Enraizados. Segundo esses pesquisadores, o Movi- 
mento Enraizados "se autodefine como uma organizacao de base 
com o objetivo de formar e orientar militantes e grupos artisticos 
com foco no protagonismo juvenil" (AGUIAR & SHAUN: 2011). Na 
visao deles, o Enraizados "e tambem uma rede de militancia e de 
articulacao polftica que utiliza o espaco virtual para reunir diversos 
grupos de hip hop". Com o correr dos anos, a acao liderada por DMA 
passou a articular-se com outras dimensoes de organizacao do movi- 
mento hip hop, em especial com o Movimento Hip Hop Organizado 
Brasileiro (MHHOB) , que tem importancia central na afirmacao da 
voz cultural das periferias no cenario politico nacional. 

Outra caracteristica marcante, relatada por DMA em seu livro, e 
a obtencao, por parte do Movimento Enraizados, do titulo de Ponto 
de Cultura, e, consequentemente, da chegada a comunidade do kit 
multimidia, em software livre, descrito acima quando tratavamos 
do surgimento da rede MetaReciclagem. 

Conforme o rapper narra, a chegada desses equipamentos per- 
mitiu aos jovens das comunidades acessar meios de producao que 
jamais estiveram disponiveis para cidadaos desse extrato social. O 
fato de serem artefatos equipados com software livre nao gerou resis- 
tencia. Pelo contrario, houve um processo de apropriacao critica das 
tecnologias, fazendo com que os militantes do movimento Hip Hop 
ligados a rede Enraizados aderissem a militancia pelos programas 
de computador livres. 

O kit do Ponto d e Cultura era composto por um computador 
multimidia, um terminal burro (sem HD), uma filmadora 
handcam da Sony, uma maquina fotografica digital, um MD 
portatil, um microfone lapela, uma impressora jato de tinta, 
uma impressora a laser, um scanner, uma mesa de som de 
seis canais, um ampliflcador, dois kits de tres microfones e 
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cabos de rede. Imagina um bando de garotos que produzi- 
ram com apenas um computador Pentium 100 e um teclado 
velho emprestado com todo esse equipamento nas maos? 
(DMA: 2010, p. 159) 

Em 2007, a Rede Enraizados foi vencedora do Premio Cultura 
Viva, do Ministerio da Cultura, um concurso em que competiram 
com iniciativas culturais do Brasil inteiro. A razao da escolha foi a 
antevisao, por parte dos organizadores, de que estavam diante de 
formas distintas de organizar a producao cultural e a acao polftica 
no pais. Essa pratica diferenciada, na visao de Aguiar e Shaun, e ba- 
seada em estrategias comunicacionais que podem ser classificadas 
como "ecologia do virtual" (GUATTARI: 1992), ou seja, uma pratica 
micropolftica de resistencia ao exercfcio do poder que ressalta que os 
"campos de luta contra as experiencias fundamentals da dominacao 
sao as problematizagoes na ordem da subjetividade". 

O ciberativismo politico dos grupos perifericos, que se 
apropriam das novas tecnologias de informacao para 
construir comunidades virtuais no ciberespaco da rede 
mundial de computadores e para produzir objetos cultu- 
rais com softwares livres e kits multimfdia, aponta para 
a emergencia de inovadoras potencias na cibercultura. 
Entretanto, e preciso fazer a distincao entre os agregados 
imaginarios de massa dos agenciamentos coletivos de 
enunciacao, opondo os mecanismos de repeticao vazia aos 
mecanismos vivos "autopoieticos" (VARELA: 1989).Apers- 
pectiva de uma ecologia do virtual pode engendrar novos 
territorios existenciais - uma galaxia de hfbridos glocais, 
entre os quais, podemos exempliflcar com o Movimento 
Enraizados -, que rompe com a visao reducionista corre- 
lativa ao primado da informacao como transito incessante 
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nos sistemas midiaticos e informaticos globais. (AGUIAR 
& SHAUN: 2008) 27 

Atualmente, o Movimento Enraizados desenvolve inumeras 
atividades culturais, polfticas e educacionais em comunidades pe- 
rifericas, em especial na regiao da Baixada Fluminense, contando 
com apoio publico e privado para o desenvolvimento de suas agoes. 

CONSIDERACOES FINAIS 

O tftulo deste artigo faz mencao a uma "diaspora hacker". O que 
seria isso? O termo diaspora denota dispersao, deslocamento e, em 
geral, e aplicado a povos que deixam seus territorios de origem, for- 
cados ou por opcao propria, em busca de um novo sentido para suas 
comunidades. Os movimentos aqui analisados (3) reinterpretam, 
cada um a sua maneira, a etica hacker, a etica dos desenvolvedores 
de software livre, aplicando-a a diferentes areas do conhecimento - 
da producao de arte, comunicacao e lazer ate a mobilizacao social 
pelos direitos humanos nas periferias. Mas que etica e essa? Como 
escreve Pekka Himanen, em seu livro A etica hacker: 

No centro de nossa era tecnologica estao umas pessoas que 
se autodenominam hackers 28 (...) um hacker e um expert 
ou entusiasta de qualquer tipo que pode se dedicar ou nao 
a informatica. Nesse sentido, a etica hacker e uma nova 
moral que desafla a etica protestante do trabalho, como foi 
exposta ha quase um seculo por Max Weber em sua obra 
classica A etica protestante e o espirito do capitalismo, e 
que esta fundada no trabalho enfadonho, na aceitacao da 

27 Disporuvel em: http://observatoriodaimprensa.com.br/news/view/hibrido_glocal_ 
ciberativismo_e_tecnologias_da_informacao 

28 Como o prdprio Himanen pontua nesse trecho do seu livro nao se deve confundir hacker 
com cracker, que sao os programadores que desenvolvem virus ou outras acoes com a fina- 
lidade de invadir sistemas. 
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rotina, no valor do dinheiro e na preocupacao por conta dos 
resultados. Frente a essa moral apresentada por Weber, a 
etica do hacker e fundada no valor da criatividade, e consiste 
em combinar paixao e liberdade. O dinheiro deixa de ser um 
valor em si mesmo e o beneficio se mede em metas como o 
valor social e o livre acesso, a transparencia e a franqueza. 
(HIMANEN: 2001, p. 4) 

A diaspora hacker e a dispersao desses valores entre os 
movimentos polfticos contemporaneos que mobilizam a juventude 
brasileira. Como Himanen ja previa, ela nao e exclusividade daqueles 
que se envolvem com a "informatica", ainda que no caso das redes 
de producao imaterial e acao polftica a questao tecnologica exerca 
papel central. Hackers sao todos aqueles que partilham dessa 
forma de agir, dessa forma especffica de compreender o mundo. 
Uma "etica" centrada na capacidade que temos de resolver nossos 
problemas mobilizando as prdprias forcas, o que tambem ajuda 
a explicar a afirmacao acima feita de que estes sao movimentos 
praticos, acima de tudo. 

Observando o funcionamento dessas redes, ha outras 
semelhancas importantes a se destacar. Na sequencia, apresentamos 
uma sistematizacao inicial que deve ser objeto de discussoes e 
aprofundamento. 

1. A PRATICA DAS REDES E O PROGRAMA 

As redes de producao imaterial e acao polftica (i) provem de 
articulacoes cuja origem nao esta nas estruturas partidarias, sindi- 
cais ou mesmo nos movimentos sociais surgidos no Brasil nas tres 
decadas finais do seculo 20 (como o Movimento dos Trabalhadores 
Rurais Sem Terra - MST - ou as grandes associacoes de lutas por 
direitos humanos e sociais - como Ibase ou Acao Educativa, para 
hear em apenas dois exemplos). As redes tambem (2) nao se pren- 
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dem a filiacoes ideologicas rfgidas. Sua marca e a acao. "A pratica e o 
programa", como ensina Gorz (2003, p. 70). Sao fortes as influencias 
da esquerda libertaria no pensamento dos agentes das redes, mas 
e notavel tambem o movimento de saque dos metodos e sfmbolos 
extrafdos da cultura corporativa, promovendo uma especie de dis- 
puta no interior da pds-modernidade. 

2. AS REDES SAO PRODUTORAS DE INOVAQAO E DO COMUM 

Em seu livro, Laboratorios do pos-digital, Fonseca, uma das 
principais referencias da rede MetaReciclagem (foi ele quem atribuiu 
esse nome a rede) , define tecnologia como "toda acao ou objeto que 
embute um propdsito a partir de algum metodo" (20 f f ) . interessante 
notar que nocao semelhante da construcao de tecnologias e utilizada 
nas trocas do Circuito Fora do Eixo, onde todo conhecimento circu- 
lante e tambem chamado de tecnologia, ou TECs, na comunicacao 
cotidiana. No estudo feito por Aguiar e Shaun, tambem aparece 
a producao de tecnologias como eixo estruturante da acao dos 
Enraizados. E na rede Transparencia Hacker, como relata Daniela 
Silva, muitos dos ativistas estao menos preocupados com a polftica 
e mais em resolver desafios tecnicos que possam gerar maior acesso 
cidadao as informacoes publicas. 

Isso nos permite dizer que as redes sao produtoras de inovacao 
e dirigem seus esforcos para a construcao de uma sociedade de 
codigo-fonte aberto, uma vez que as trocas simbdlicas que ope- 
ram sao todas feitas por meio de licencas flexfveis de propriedade 
intelectual, como GPL e Creative Commons. Para Hardt e Negri, 
a inovacao justamente requer "recursos comuns, acesso aberto e 
livre interacao". Nesse sentido, ao construfrem espacos abertos de 
trocas, essas redes acabam por produzir condicoes para a inovacao 
especfficos e fazem disso uma vantagem comparativa. 
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3. AS REDES APROFUNDAM A DEMOCRACIA 

A busca pela radicalizacao polftica e da democracia, que vem 
sendo paulatinamente aprisionadas pelos interesses economicos 
e pela vacilacoes do representantes polfticos tradicionais, esta no 
centra da atuacao das redes de producao imaterial e acao polftica. 

Um diferencial notavel, no entanto, e que nao se tratam de 
movimentos que negam a polftica tradicional, uma vez que se 
ocupam com o dialogo com os poderes constitufdos e tambem 
da ocupacao de espacos de democracia participativa abertos pelo 
estado. No caso do MetaReciclagem, na elaboracao e execucao de 
polfticas publicas de inclusao digital, no caso do Transparencia 
Hacker 29 , na elaboracao e redacao da Lei de Acesso a Informacao 
Publica e na colaboracao com drgaos publicos de transparencia, 
como a Controladoria Geral da Uniao (CGU) 30 , no caso do Fora 
do Eixo, na atuacao junto aos Conselhos municipais, estaduais e 
federal de Cultura 31 e nos Enraizados no desenvolvimento de inu- 
meras acoes sociais em sua comunidade 32 . Ha mais exemplos que 
poderiam ser citados. Essa relacao, no entanto, "construtiva", nao 
impede essas organizacoes de um discurso veemente na direcao 
da construcao de uma outra democracia, completamente distinta 
desta que temos. 

Resumindo o desafio contemporaneo a tres palavras-chave, 
Fonseca afirma em Laboratorios do Pos-Digital que as redes estao 
diante da "desintermediacao, colaboracao e autogestao". 



29 Como citado, o MetaReciclagem teve papel central na articulacao do Programa Cultura 
Viva, mas tambem no programa Acessa Sao Paulo, de inclusao digital, desenvolvido pelo Go- 
verno do Estado de Sao Paulo. 

30 A rede transparencia hacker possui entre os seus integrantes gestores publicos, que atuam 
dentro das instituicoes do Estado, seja em m'vel municipal, estadual ou Federal. 

31 Em algumas localidades, foi a partir de articulacoes lideradas por agentes de coletivos 
ligados ao Fora do Eixo que essas instancias foram criadas; 

32 Na pagina oficial da organizacao e possfvel acessar o cumculo da rede, onde ha mencao 
a inumeros convenios firmados com o poder publico para o desenvolvimento de atividades 
sociais. 
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4. AS REDES SAO FORMADAS POR "AGENTES-DESENVOLVEDORES" 

A diaspora hacker tambem pode ser entendida como uma dis- 
persao do conceito de desenvolvedor para outras areas de atuacao. 
Jornalistas, comunicadores, produtores culturais, gestores publicos, 
ativistas que buscam no modelo de acao do desenvolvedor, como 
descrito por por Gorz, em citacao de Mauncio Lazaratto, inspiracao 
para sua pratica: "O 'desenvolvedor' nao e movido por nada alem do 
que o 'desejo de comunicar, de agir conjuntamente, de se socializar 
e de se diferenciar, nao pela troca de servicos, mas por relacoes 
simpaticas'." (2005, p. 68). 

E comum que articuladores de acoes no campo das novas 
tecnologias sejam chamados de empreendedores. No caso dos 
gestores de startups, as pequenas empresas voltadas para obtencao 
do lucro, o termo se aplica. Nao e o caso, no entanto, dos articula- 
dores das redes livres, cuja acao nao se define pela transformacao 
de sua criacao em uma empresa capitalista tradicional. Por mais 
que nao sejam elaboradores de cddigos de programacao, sao de- 
senvolvedores de outras relagoes de producao e formas de viver, 
baseadas na busca de satisfacao pessoal e na relacao aberta com 
o conhecimento. 

5. AS REDES SAO VETORES DE DIVERSIDADE 

De acordo com Aguiar e Shaun, no artigo "Hfbrido glocal, cibe- 
rativismo e tecnologias da informacao": 

os novos movimentos sociais - especialmente aqueles volta- 
dos para as praticas discursivas do campo da comunicacao e 
da producao cultural - sempre apostaram na multiplicidade 
e na pluralidade, rompendo com as propostas de protecao 
da identidade cultural, pois a nocao de identidade significa 
o retorno ao Mesmo, ao Identico. 
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A diversidade de metodos e a pluralidade de visao entre os 
membros que integram as redes e notavel. Tambem a diversidade 
na producao de linguagens e expressoes caracterizam, sobretudo, 
o trabalho do Fora do Eixo e do Enraizados. Os quatro movimento 
analisados observam em sua estrutura recortes de genero, raca e 
etnia. Acima de tudo, passam a compor o caleidoscopio multicultu- 
ral contemporaneo a partir do momento em que adentram a arena 
politico-cultural brasileira. 



AS POUTICAS DE CULTURA 
E O MOMENTO DIGITAL 



Talvez os softwares livres do ministro Gilberto Gil criem um 
ciberespaco onde o espirito tropicalista se reproduza em 
inteligencias artificials e virtuais, na periferia de um novo 
imperio americano que o rock amado com tanto custo por 
determinados jovens baianos dos anos 60 nem sequer podia 

imaginar. 

Hermano Vianna, em "Poli'ticas da TropicAlia" 

Os enormes desafios propostos pela reconfiguracao social, 
polftica e economica ocasionada pela digitalizacao dos bens 
simbdlicos e pelo surgimento da rede mundial de computadores 
exigem o desenvolvimento de polfticas publicas criativas. Entre 
2003 e 2010, a partir da chegada de Luiz Inacio Lula da Silva a pre- 
sidencia da Republica e de Gilberto Gil ao Ministerio da Cultura, 

Brasil tentou enfrentar essa questao e viu florescer um conjunto 
de acoes de cultura digital com DNA transgressor. Essas iniciativas 
pioneiras - chamadas pelo antropdlogo Hermano Vianna J de "tro- 
picalistas", posto que estao distantes das propostas da "esquerda 
bem-comportada" ao mesmo tempo em que nao se configuram 
como "tendencias estetico-politicas da moda" - procuraram valo- 
rizar aspectos locais sem romper a vocacao universal das comu- 

1 VIANNA, Hermano. Poli'ticas da Tropicalia. Tropicdlia - uma revolufao na cultura brasileira. 
Organizacao de Carlos Bassualdo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 142. 
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nidades em rede, fomentando a vocacao antropofagica brasileira. 
Produziram, assim, enorme notoriedade internacional, mas no 
piano interno revelaram-se frageis. 

A instabilidade dessas acoes - em que pesem as dificuldades de 
se lidar com os entraves burocraticos brasileiros e o fato de estarmos 
vivendo uma epoca cujas sihteses so podem ser provisdrias - e resul- 
tado da ausencia de um olhar mais arguto sobre o papel do Estado 
e das instituicoes culturais na construcao dessas polfticas publicas 
de cultura voltadas para o momento digital. Diante da abertura de 
um novo ciclo, em que os ventos do "Brasil potencia" engendram 
sonhos de grandeza, apresenta-se como desafio maior a institucio- 
nalizacao de polfticas integradas e transversais que fomentem a 
vantagem comparativa que todos nos ufanamos de afirmar, num ja 
quase cliche 2 interpretativo sobre o nosso preparo para lidar com a 
sociedade da informacao. 

A melhor forma de enfrentar esse desafio e nos debrucarmos 
sobre o que foi realizado entre 2003 e 20i0, langando algumas pers- 
pectivas e propostas com base nos aprendizados vivenciados. Nao 
se trata de tarefa simples, justamente porque vivemos um momento 
de rapidas transformacoes, que nos faz sentir como se estivessemos 
na descida de uma montanha, em alta velocidade, observando, a 
espera do soterramento, a avalanche de possibilidades (positivas e 
negativas) geradas pela digitalizacao e a mundializacao dos fluxos 
informacionais. E essa impermanencia do mundo contemporaneo 
que me leva a optar pela expressao "momento digital", em oposicao a 
"era" ou "contexto". Partindo do momento, talvez se avance no enten- 
dimento do contexto. E, quando nos distanciarmos suficientemente 

2 "E quase um cliche isso, o Brasil demonstra uma capacidade de assimilar estas novas tec- 
nologias sem nenhuma resistencia, desde questoes burocraticas como a apresentacao da de- 
claracao do imposto de renda ate questoes mais sensi'veis como a propria contabilizacao dos 
votos em uma uma eletronica. O Brasil tern uma capacidade de assimilar muito forte, e com 
as dimensoes e carencias que tern, sobretudo no sistema de ensino, o pais pode se beneficiar 
muito com isso se souber fazer bom uso da tecnologia da informacao." (Fernando Haddad, 
em entrevista a este autor, no livro CulturaDigital.br, p. 27) 
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do que ocorre, talvez possamos demarcar este perfodo como "era" 
ou ate mesmo "revolucao", como alguns preferem. 

Acoes culturais pioneiras: politicas (des)organizadas 

O debate sobre polfticas piiblicas voltadas para o momento digi- 
tal nao e recente, mas acelerou-se na primeira decada do seculo 21, 
acompanhando a evolucao tecnoldgica e a ampliacao do numero 
de cidadaos mundialmente conectados, atualmente perto de dois 
bilhoes de pessoas 3 . No Brasil, no imcio do segundo mandato de 
Fernando Henrique Cardoso, uma serie de encontros reuniu espe- 
cialistas sobre novas tecnologias de informacao e comunicacao (as 
chamadas TICs) e o resultado deste esforco foi compilado no Livro 
Verde da Sociedade da Informagao, editado em setembro de 2000, 
sob coordenacao do Ministerio da Ciencia e Tecnologia 4 . O livro 
continha uma serie de diretrizes para a formulacao de polfticas 
setoriais e dialogava com processos semelhantes em outros pafses. 
E uma referenda importante ate hoje. 

Logo depois, ja durante o governo Lula, teve imcio o processo 
da Cupula Mundial da Sociedade da Informacao (CMSI), no am- 
bito da Organizacao das Nacoes Unidas (ONU), que foi realizada 
em duas etapas: em 2003, na Sufca, e, em 2005, na Tunisia. Esses 
encontros, que contaram com a participacao de agentes gover- 
namentais e nao governamentais, se configuraram como grandes 
catalisadores da agenda polftica sobre a sociedade em rede, mas 
pouco se debrucaram sobre a dimensao cultural. Entre os efeitos 
da CMSI, que se constituiu na maior cupula da histdria da ONU, 
com a participacao de 18 mil pessoas de 176 pafses, esta a criacao 
do Internet Governance Forum (IGF), que segue debatendo um 
modelo de governanca adequado para a internet mundial. No Brasil, 

3 Dados sobre o acesso global a rede podem ser obtidos em: <http: / /www.internetworldstats. 
com/stats.htm>. 

4 O livro pode ser baixado em: <http://www.mct.gov.br/index.php/content/view/18878. 
html>. 
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foi na esteira desse processo que o Comite Gestor da Internet do 
Brasil (CGI-Br) foi reformulado, impulsionando polfticas para esse 
campo. Mesmo apos essa reformulacao, o CGI-Br continuou a nao 
reservar assento ao Ministerio da Cultura, numa demonstracao de 
que para muitos dos militantes da comunicacao em rede a questao 
cultural nao seria central. 

Ainda que houvesse dialogo entre as iniciativas de cultura digital 
e as demais articulacoes digitais em curso no pais - inclusive com 
ativa participacao de gestores e ativistas da cultura na CMSI, nas 
reunifies do IGF e nos debates sobre Inclusao Digital, comandados 
pelo Ministerio do Planejamento -, fica patente observando o pro- 
cesso contra o tempo que o Ministerio da Cultura optou por uma rota 
"exclusiva", baseada no argumento de que era necessario hackear 5 
o estado para ser efetivo. 

Conforme explica Claudio Prado: 

Dentro do ministerio, se criaram duas grandes correntes 
do trabalho. Uma delas era trazer o digital para o campo da 
cultura e da poh'tica. Esse trabalho era conduzido atraves 
da agenda do Gil, que eu pautei muito antes de comecar o 
trabalho efetivo do Ministerio. O outro trabalho foi com a 
Cultura Digital nos Pontos de Cultura 6 . A gente propos a ideia 
do Kit Multimfdia para o Celio Turino [entao Secretdrio de 
Programas e Projetos Culturais] , que estava coordenando os 
Pontos de Cultura, e ele rapidamente compreendeu e acei- 

5 Hackear ou Raquear e um verbo de acao (anglicismo) que significa agir como um hacker, 
termo por sua vez que se destina a nominar os programadores que possuem capacidade de 
transformar softwares e hardwares de acordo com suas necessidades. Raquear o estado seria, 
entao, transforma-lo de forma momentanea de acordo com a necessidade de um determina- 
do grupo, fazendo as forcas governamentais operarem em seu favor. 

6 De acordo com deflnicao encontrada no site do Ministerio da Cultura (http://www.cuku- 
ra.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/), Pontos de Cultura sao entidades reconhecidas e 
apoiadas fmanceira e institucionalmente pelo Ministro da Cultura que desenvolvem acoes 
de impacto sdcio-cultural em suas comunidades. Somam, em abril de 2010, quase quatro 
mil, em 1122 cidades brasileiras, atuando em redes sociais, esteticas e polfticas. 
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tou. Entao havia uma questao de pratica muito concreta e 
real, de levar esses conceitos para as pontas, para a periferia 
brasileira, para a molecada que estava espalhada nos Pontos 
de Cultura, conjugada a uma questao mais conceitual. 7 

A criacao de uma equipe de articuladores de cultura digital teve 
initio a partir do reencontro de Prado e Gil - amigos desde os tem- 
pos de exflio em Londres - durante evento Mfdia Tatica, realizado 
em Sao Paulo, ainda em 2003, no qual tambem estiveram presentes 
John Perry Barlow, da Eletronic Frontier Foundation, e o intelectual 
britanico Richard Barbrook, autor de Futuros imagindrios. Comecou 
entao um processo aberto e colaborativo de construcao de acoes, 
que desembocaria justamente no trabalho associado aos Pontos 
de Cultura a partir do final de 2004 e durante os demais anos do 
primeiro governo Lula. 

Esse trabalho, no entanto, jamais seria "assimilado" 8 pelo Estado. 
Parte em funcao da burocracia, parte pela propria escolha de seus 
realizadores, conforme explicam os articuladores Felipe Fonseca, 
Alexandre Freire e Ariel Foina, para quem a perspectiva dos ativis- 
tas era se valer da relacao com o governo para atingir objetivos da 
comunidade de interesse a qual pertenciam. 

Esse grupo de pessoas que iniciou todo o esforco coletivo 
em pensar/trabalhar, nao tem necessariamente comprome- 
timento com o governo em si, ou com sua ideologia. O que 
nao significa que nao considere o projeto essencialmente 

7 Claudio Prado, em entrevista a este autor, no livro CulturaDigital.br, pg 49 

8 Inicialmente, um convenio entre o Ministerio da Cultura e o Instituto de Pesquisa em Tec- 
nologia da Informacao (IPTI) - <www.ipti.org.br> viabilizou o trabalho dos articuladores. 
Posteriormente, um programa de bolsas em parceria com o programa de Inclusao Digital 
Casa Brasil e o CNPq foi utilizado "provisoriamente" e no ultimo ano de governo um edital de 
premiacao para "Tuxauas" - como os articuladores sao denominados - foi desenvolvido. Nos 
oito anos, em varies periodos a acao foi descontinuada por falta de um arranjo institucional 
que a viabilizasse. 
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de natureza polftica, mas que age como uma invasao hacker 
dentro do sistema, com gestao propria e objetivos bem 
definidos (ROSAS &VASCONCELOS: 2004, p. 281) 9 

A partir de 2006, crises internas no grupo de articuladores e di- 
ficuldades de obter financiamento para a iniciativa enfraqueceram 
o processo, resultando no fim prematuro do trabalho. 

Em paralelo, nesta epoca, o Ministerio da Cultura desenvolvia 
outras acoes que podem ser classificadas como polfticas digitais, 
embora elas nao estivessem organizadas em um esforco comum. 
A Secretaria do Audioviual (SAV) pos na rua o primeiro edital vol- 
tado para a producao de jogos eletronicos e o programa "Cultura 
e Pensamento", de reflexao crftica, debrucou-se mais de uma vez 
sobre a tematica da digitalizacao da cultura, em especial no ciclo 
Alem das Redes de Colaboragao, cujo conteudo rendeu um livro de 
mesmo nome, editado pelos professores Sergio Amadeu da Silveira 
e Nelson Pretto 10 . A SAY alias, a partir do segundo mandato de Lula, 
passaria a desenvolver outras acoes voltadas para as novas mfdias e 
a digitalizacao da cultura 11 . 

Forum da Cultura Digital Brasileira: tentativa de organizacao 

O enfraquecimento da agenda de cultura digital levou, no se- 
gundo semestre de 2007, a Secretaria de Polfticas Culturais a assu- 
mir a responsabilidade de constituir uma coordenacao de Cultura 
Digital, responsavel centralmente por formular polfticas para esse 

9 "O impacto da sociedade civil (des)organizada: cultura digital, os articuladores e software 
livre no projeto dos pontos de cultura do Mine", por Felipe Fonseca, Alexandre Freire e Ariel 
Foina, p. 281, in Digitofagia, org. Ricardo Rosas e Giseli Vasconcelos. Sao Paulo: Radical Li- 
vros, 2004. 

10 Alem das Redes de Colaboracao foi editado por Nelson Pretto e Sergio Amadeu da Silveira, 
dois dos principals pensadores brasileiros sobre cultura digital, e conta com textos de varios 
autores, entre eles um excepcional artigo do ja falecido professor Imre Simon, criador do 
departamento de Ciencia da Computacao da Universidade de Sao Paulo (USP); 

11 Vale lembrar tambem que durante o primeiro mandato de Lula, o Brasil realizou amplo 
debate sobre a digitalizacao do servico terrestre de televisao, que resultou na criacao do Sis- 
tema Brasileiro de TV Digital (SBTVD) . 
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campo, estabelecendo a necessaria articulacao entre as diferentes 
acoes em curso e concentrando o dialogo intergovernamental e 
em direcao a sociedade civil e o mercado. O perfodo de reorgani- 
zacao foi marcado pela expectativa gerada com o amincio de que 
Gil deixaria o governo, o que so viria a se concretizar em agosto 
de 2008. Somente em 2009, portanto, com o Forum da Cultura 
Digital Brasileira, lancado oncialmente em junho daquele ano 12 , o 
Ministerio da Cultura retomaria com vigor as atividades de cultura 
digital, desta feita contando com a parceria da Rede Nacional de 
Ensino e Pesquisa (RNP) 13 . 

O Forum se insere no rol de iniciativas desenvolvidas pelo Estado 
brasileiro para garantir que a voz da sociedade se faca representar 
diretamente no processo de construgao das polfticas de transforma- 
cao do pais. Dentre tais mecanismos, destacam-se as Conferencias 
Nacionais, realizadas de forma a respeitar o Pacto Federativo (com 
etapas municipais, estaduais e federal). Em suma, as conferencias 
estao atreladas a um conselho que e responsavel por garantir a im- 
plantacao das diretrizes tracadas pela sociedade e pela fiscalizacao 
das polfticas que venham a ser propostas e desenvolvidas. 

Entre 2003 e 2010, o Ministerio da Cultura realizou duas Con- 
ferencias Nacionais. Outros mecanismos de participacao sao as 
consultas piiblicas (presenciais e virtuais), as audiencias publicas, 
os seminarios e os foruns, que constituem espacos de discussao, 
articulacao, cooperacao e planejamento coletivo, geralmente de 
carater consultivo em relacao ao poder publico, e tem por objetivo 
reunir diferentes atores de um ou mais segmentos sociais, podendo 
ser de carater permanente ou temporario. 

12 O lancamento beta (teste) do Forum ocorreu durante o Festival International de Software 
Livre (FISL), realizado anualmente em Porto Alegre, e o amincio oficial de sua existencia foi 
feita pela entao ministra da Casa Civil, Dilma Roussef. 

13 O Ministerio da Cultura e a Rede Nacional de Ensino e Pesquisa, Organizacao Social (O.S.) 
vinculada ao Ministerio da Ciencia e Tecnologia celebraram um contrato piloto que previa a 
realizacao do Forum da Cultura Digital Brasileira e a conexao de dez instituicoes culturais do 
Rio de Janeiro e de Sao Paulo a rede experimental de alta velocidade mantida por essa rns- 
tituicao, alem de uma serie de atividades classificadas como "Qualificacao do Uso da Rede". 
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Forum da Cultura Digital Brasileira se difere de iniciativas 
similares por utilizar a internet em sua metodologia de forma ra- 
dical, pois esta estruturado sobre a plataforma CulturaDigital.br 
(<www.culturadigital.br>), um site de rede social que contava, em 
setembro de2010 14 , commais de 5000 participantes, 200 grupos de 
discussao e inumeros blogs ativos. Nessa rede, os cidadaos deba- 
tem, de forma aberta e horizontal, questoes digitais e da sociedade 
em rede. Ainda em 2009, em novembro, realizou-se o seminario 
internacional do Forum, que tornou presenciais encontros que ja 
vinham ocorrendo no mundo virtual. Por ocasiao desse encontro, 
documentos com diretrizes para polfticas de cultura digital foram 
produzidos e entregues ao Ministro da Cultura, Juca Ferreira 15 . 

O ano de 2010 foi marcado por um novo perfodo de indefini- 
cao sobre os rumos da polftica. Tanto o Forum da Cultura Digital 
Brasileira como a rede CulturaDigital.br passaram a padecer do 
mesmo problema que outras acoes de cultura digital vivenciaram 
durante todo o governo Lula: a falta de arranjo institutional sdlido 
para sua consecucao. As duas iniciativas nao foram "incorporadas" 
formalmente a estrutura administrativa da Secretaria de Polfticas 
Culturais, mesmo elas sendo consideradas, apenas um ano depois 
de sua criacao, como o principal 16 espaco publico do pais para a 
discussao de temas correlatos as polfticas digitais. A manutencao da 
rede (por meio de uma gestao publica, com participacao do governo 
e da sociedade) tornou-se uma reivindicacao de ativistas e gestores 17 . 

14 Quando este artigo foi produzido. 

15 Foram produzidos documentos sobre infraestrutura (Diogo Moyses), Arte (Cicero Inacio da 
Silva), Memdria (Rogerio Santana Lourenco), Economia (Oona Castro) e Comunicacao (Andre 
Deak) e publicados na internet. Eles se encontram acessiveis no site <www.culturadigital.br>. 

16 Sinais dessa centralidade sao a realizacao da Consulta Publica do Marco Civil da Internet, 
promovida pelo Ministerio da Justica, dentro da rede CulturaDigital.br e o convite da Presi- 
dencia da Republica para que seus membros integrem o Forum Brasil Conectado, espaco 
destinado pelo governo para a interlocucao com a sociedade no ambito da elaboracao do 
Programa Nacional de Banda Larga. Outras iniciativas centrais de polfticas para a cultura 
em contexto digital tern sido desenvolvidas com resposta positiva por meio da rede publica. 
f 7 Em 2010, a realizacao do 2° encontro presencial do Forum da Cultura Digital Brasileira e 
a manutencao provisdria da rede CulturaDigital.br foram garantidas por meio da Sociedade 
de Amigos da Cinemateca. 
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Um primeiro movimento no sentido de superar a fragilidade 
institutional desse campo foi a autorizacao dada pelo Ministerio do 
Planejamento para a criacao da coordenadoria de Cultura Digital na 
Secretaria de Polfticas Culturais, como parte daDiretoria de Estudos 
e Monitoramento de Polfticas Culturais. Tambem vale destacar a 
criacao pela SAV do Fundo de Inovacao Audiovisual, anunciado em 
agosto de 2010. 

Institucional, extrainstitucional e anti-institucional 

As alegadas inviabilidade operacional e fragilidade institucio- 
nal do estado brasileiro tem resultado numa distorcao comum a 
esquerda e a direita: o desenvolvimento de uma militancia em prol 
da anti-institucionalidade. E um raciocinio simplista, mas efetivo: 
se nao se pode fazer por dentro, se tudo e proibido, avancemos de 
outras maneiras. Essa distorcao e nociva por duas razoes: 1) cria 
processos fundamentais insustentaveis a medio prazo, que sao 
dinamitados justamente pela forga normatizadora da burocracia; 
2) nao forja gestores e ativistas capazes de defender e promover a 
reforma do estado. 

Esse raciocinio anti-institucional marcou as acoes de cultura 
digital durante os oito anos de Ministerio da Cultura 18 . Por vezes, 
para justifica-lo, os responsaveis pela execucao politica escoravam- 
-se numa crenca de que essa seria tambem a forma do Ministro Gil 
de lidar com a questao. Nao era. Recupero um trecho publicado 
em O poetico e o politico, de 1988, epoca em que Gil era secretario 

18 Uma demonstracao disso que afirmo e o fato de o Conselho National de Polfticas Cultu- 
rais, criado durante a gestao de Gilberto Gil, reservar uma vaga para a arte digital, como res- 
posta a mobilizacao da artista Patricia Canetti, por meio de seu Canal Contemporaneo, e nao 
manter um espaco para representantes da cultura digital. Alem disso, a questao digital apare- 
ce timidamente entre as 32 propostas prioritarias das duas primeiras conferencias nacionais 
de cultura. (Na primeira conferencia, a diretriz 1 1 trata lateralmente do tema: Disponibilizar 
e garantir equipamentos, criando uma rede digital sociocultural em espacos publicos, para 
promover a democratizacdo de acesso a informacao em meio digital). O mesmo tratamento 
e dado pelo Piano Nacional de Cultura, sem levar em consideracao a propria centralidade 
da questao afirmada pelo Ministerio em diferentes contextos politicos e discursos publicos. 
Isso, sem duvida, e mais um resultado da desorganizacao "institucional" do campo. 
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municipal de cultura de Salvador e pre-candidato a prefeitura da 
capital baiana, para demonstrar que o musico-ministro sempre foi 
um defensor das institucionalidades. 

[...] Estamos aqui para uma defesa das regras do jogo 
democratico, nao para flertar com modismos niilistas e 
neoanarquistas. Podemos, evidentemente, ter condutas 
extrainstitucionais, mas nunca anti-institucionais. O que 
esta em tela e o fortalecimento dos mecanismos e das ins- 
tituicoes da fragil democracia brasileira 19 . 

Em sua trajetdria polftica, Gil procurou romper com os esteredti- 
pos que lhe imputaram em funcao de sua militancia pela liberdade 
nos anos 1960 e 1970 e de sua incursao hyppie e contracultural. Isso 
sem deixar de reformar o pensamento politico baseado em valores 
daquele periodo. Dai, talvez, a imprecisao do raciocinio que marcou 
a opgao feita pelos coordenadores da cultura digital. Em defesa da 
opcao feita, fica a constatacao de que, em muitos momentos, a opcao 
anti-institucional rendeu frutos mais imediatos e visiveis. Poderia 
ter sido um importante movimento tatico, mas acabou por inviabi- 
lizar a criacao de uma institucionalidade adequada a lidar com os 
enormes desafios do mundo digital, de forma estruturada e perene. 

Vale ressaltar que, quando me refiro a institucionalidade, penso 
nas instituicoes do estado, mas tambem no amplo arco de institui- 
coes da sociedade com vocacao publica sem as quais atualmente 
nao se executam as complexas politicas publicas. 

Dai que, saindo da abstracao, algumas questoes podem ser 
feitas: o que esperamos de um Ponto de Cultura depois que ele se 
tornou um equipamento cultural publico? Que ele retorne a sua 
condicao previa, ao fim dos tres anos de convenio marcados por 
brigas constantes com a burocracia? Serao estimulados a encontrar 



19 Gilberto Gil e Antonio Riserio, em "O poetico e o politico", do livro O poetico e o politico, p. 19. 
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alternativas de sustentabilidade? E os Pontoes de Cultura Digital? 
E as pequenas e medias empresas de inovacao cultural? Como o 
estado pode financia-las, diretamente, sem submete-las a precari- 
zacao, como ocorre hoje? E as tradicionais instituicoes de cultura, 
como Funarte e Biblioteca Nacional, como estao lidando com o 
momento digital? E as instituicoes dos estados e municfpios, como 
as bibliotecas e os museus? 

O FUTURO DIGITAL EM DISPUTA 

A digitalizacao do conhecimento em rede nao e apenas mais um 
elemento da complexidade contemporanea, mas opera uma trans- 
formacao profunda, cujo impacto e essencialmente cultural - o que 
parece ainda nao ter sido assimilado pela polftica e por boa parte dos 
pensadores da cultura. Fica patente, portanto, a necessidade de nos 
entregarmos ao tema com a radicalidade e a urgencia que ele exige. 

O sucesso da empreitada talvez dependa mais de uma observacao 
sem concessoes da dinamica social que vivenciamos, com olhos 
alertas para prospectar os movimentos sociais e economicos que 
devem ser fomentados e aqueles que devem ser inibidos em nome 
da cidadania. Paises que lidarem com a dimensao digital sem su- 
cumbir a sanha restritiva do capital - manifestada em mecanismos 
tecnoldgicos e jurfdicos contra o compartilhamento - constituirao 
vantagens comparativas em medio prazo. Essa opcao deu ao Brasil 
notoriedade internacional. Varias sao as acoes corretas desenvolvi- 
das pelo governo Lula que permitem essa afirmacao: a comunidade 
de software livre ganhou forca e projecao, a partir do momento em 
que varios drgaos de governo passaram a utilizar e a fomentar as 
ferramentas de codigo aberto; a questao da banda larga foi elevada 
ao status de polftica prioritaria com a criacao do Piano Nacional de 
Banda Larga (PNBL), inclusive resultando na conexao de todas as 
escolas piiblicas do pais a rede mundial de computadores; experi- 
encias envolvendo a infancia e a juventude foram estimuladas por 
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meio de programas como Um Computador por Aluno (UCA) e a 
partir da explosao das lanhouses; uma nova lei de direitos autorais 
esta em debate, apontando para varios avancos no reconhecimento 
dos direitos que emergem com a cultura digital. 

O momenta, no entanto, e de aprofundar o avanco. 

Ainda falta ao governo, por exemplo, um lugar que propicie uma 
visao articulada de todos esses processos. Um programa interminis- 
terial, com lideranca dos ministerios da Cultura, Educacao e Ciencia 
e Tecnologia poderia desempenhar esse papel. Trata-se de uma in- 
terlocucao que, de certa forma, ja vem ocorrendo na administracao 
da Rede Nacional de Ensino e Pesquisa (RNP) e no ambito do PNBL. 
Mas isso ainda e incipiente, principalmente porque o governo insiste 
em desenvolver uma polftica de conectividade que desconsidera o 
fato de que os "tubos e conexoes" de internet so fazerem sentido a 
partir da informacao circulante. Ou seja, para prover condicoes de 
trafego aos conteudos culturais, educacionais e cienti'ficos. 

Num cenario de tantas indefinicoes, ha clareza de que as 
poh'ticas publicas de cultura para o momento digital devem ser 
essencialmente transversais e interconectadas, resultado de um 
esforco permanente de formulacao e dialogo construtivo entre as 
diferentes forcas sociais (governo, sociedade civil e mercado). Isso 
ja vem ocorrendo no ambiente CulturaDigital.br, um mecanismo de 
rede social. E preciso reforcar essa condicao incorporando a rede a 
institucionalidade do Ministerio, colocando-a inclusive a servico 
de outros processos ligados a tematica digital - como ocorreu na 
experiencia do Marco Civil da Internet. 

Um caminho para esse reconhecimento seria o Comite de 
Politicas Culturais "adotar" a rede como espaco transversal (e nao 
"setorial") de formular/ao de poh'ticas publicas digitals em sua es- 
trutura regimental. Mas essa e apenas uma das ideias. Esses foram 
os temas que orientaram os debates do 2° Forum da Cultura Digital 
Brasileira, que ocorreu em novembro de 2010 em Sao Paulo. O en- 
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contro afirmou a centralidade da questao digital para a elaboracao 
de polfticas publicas de cultura contemporaneas, em associacao com 
a necessidade urgente de se criar e reforcar as institucionalidades 
necessarias para a consecucao dos objetivos. 

Como afirma o Ministro Juca Ferreira, no livro CulturaDigital. 
br, e dever do Estado "assimilar as novas tecnologias, porque isso 
esta trazendo uma realidade completamente diferente". Ao Brasil, 
resta realizar internamente o que foiprojetado mundialmente, sem 
perder o carater transgressor das acoes do Ministerio da Cultura do 
governo Lula. "A tecnologia digital e a rede possibilitam uma efici- 
encia, uma eficacia, uma capacidade de disponibilizacao de novos 
conteiidos, de uma nova realidade cultural que quem nao se adaptar 
vai near defasado para enfrentar questoes da sua area, seja na area 
publica, seja na area privada", diz. 20 



20 Juca Ferreira, em entrevista a este autor, no livro CultumDigital.br. 



MARC HA PARA TRAS: A REVIRAVOLTA 
NAS POUTICAS PUBLICAS DE CULTURA 
DE LULA PARA DILMA 1 



Durante os oito anos da presidencia de Luiz Inacio Lula da 
Silva, o Brasil se destacou pelo desenvolvimento de um projeto de 
polfticas publicas para a cultura "imaginative) e ousado" (MANEVY: 
2010, p. 103), sob comando dos entao ministros Gilberto Gil e Juca 
Ferreira. Essas polfticas tinham como diretriz a democratizacao 
do acesso a cultura e o fomento a diversidade cultural, em conso- 
nancia com as transformacoes operadas pelo contexto digital na 
sociedade. Com a eleicao de Dilma Rousseff e a conducao de Ana 
de Hollanda ao cargo de ministra, verificou-se uma reviravolta na 
orientacao estrategica das polfticas culturais, recolocando uma 
certa "classe artfstica" 2 no centra das preocupacoes, o que resultou 
em uma posicao enfatica de contraposicao a internet e a cultura 
digital. 3 Um intenso debate ocorreu na sociedade brasileira, contra- 
pondo artistas, intelectuais 4 e ativistas, os quais, majoritariamente, 

1 Esse texto foi escrito em parceria com Murilo Bansi Machado e Sergio Amadeu da Silveira. Uma 
versao semelhante dele, em ingles, foi selecionada para publicacao pela revista Media, Culture & 
Society, uma das mais prestigiadas publicacoes mundiais de estudos de cultura e comunicacao. 

2 A "classe artfstica" reivindicada por Ana de Hollanda e um pequeno grupo de artistas, em 
sua maioria do eixo Rio-Minas Gerais-Sao Paulo, reunidos, no caso da musica, em torno das 
entidades que compoem o Escritorio Central de Arrecadacao e Distribuicao (ECAD). No caso 
do cinema, sao os artistas em torno da turma do "Cinemao" (os produtores-diretores associa- 
dos asempresas do sistemaGlobo e da Motion Pictures Association of America - MPAA), cujos 
nomes mais proeminentes sao os do produtor Luiz Carlos Barreto e do cineasta Caca Diegues. 

3 Cf. "Pirataria pode 'matar a cultura', diz Mine". Dispomvel em: <http://blogs.estadao.com. 
br/link/pirataria-pode-matar-a-cultura-brasileira-diz-minc/>. Acesso em: 4 maio 2012. 

4 Cf. "Despreparo e dolorosamente evidente". Dispomvel em: <http://www.estadao.com. 
br/noticias/arteelazer,despreparo-e-dolorosamente-evidente-dizem-intelectuais-sobre- 
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expressaram descontentamento com os rumos do ministerio a 
partir de 2011. Essa insatisfacao inicialmente atingiu, inclusive, 
parte do Partido dos Trabalhadores, 5 o partido da presidente Dilma 
e que indicou Ana para o cargo de ministra. 

Ana de Hollanda durou um ano e sete meses no cargo. Tempo 
suficiente para interromper processos valiosos que estavam em 
curso. Descrever e analisar essa reviravolta no rumo das polfticas 
piiblicas de cultura, bem como demonstrar as consequencias desse 
embate publico sobre os rumos da polftica cultural em nosso pais, 
e o objetivo deste trabalho, produzido a partir da analise de textos 
e entrevistas veiculados pelos meios de comunicacao de massa e 
pela rede mundial de computadores. A pesquisa para a producao do 
artigo tambem recorreu a observacao direta - com a participacao 
dos pesquisadores em encontros e reunioes nas quais a atual gestao 
ministerial e a sociedade civil puderam expor suas perspectivas - e a 
analise documental, utilizando como fontes estudos produzidos pelo 
Instituto de Pesquisas Economica Aplicada (IPEA) e dados oficiais 
divulgados pelo Ministerio da Cultura ou obtidos em consultas aos 
bancos de dados da administracao publica federal. 

Escolheu-se tambem analisar, de forma panoramica, tres ques- 
toes centrais para o desenvolvimento das polfticas piiblicas para a 
cultura que se tornaram protagonistas da polemica: (1) a polftica 
para economia criativa ou da cultura; (2) a polftica para os direitos 
autorais e (3) a polftica para os Pontos de Cultura. 

DOIS DISCURSOS, DUAS AQOES 

Celina Souza definiu a polftica publica como "o campo do co- 
nhecimento que busca, ao mesmo tempo, "colocar o governo em 
acao" e/ou analisar essa acao (variavel independente) e, quando 

-gestao-do-minc, 850226, 0.htm>. Acesso em: 4 maio 2012. 

5 Cf. '"Creative Commons esta dentro de uma polftica de governo', diz Paulo Teixeira". Dis- 
pom'vel em: <http://www.cartamaior.com.br/templates/materiaMostrar.cfm?materia_ 
id=17343>. Acesso em: 4 maio 2012. 
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necessario, propor mudangas no rumo ou curso dessas agoes (vari- 
avel dependente)" (SOUZA: 2006, p. 26). Essa definigao abrangente 
e generica e fruto da sfntese de varias disciplinas, teorias e modelos 
analfticos formulados para tentar equacionar esse terreno da acao 
do Estado sobre a sociedade. 

Na investigacao sobre uma area especffica da polftica publica, e 
importante ressaltar que sua formulacao, em geral, "constitui-se no 
estagio em que os governos democraticos traduzem seus propdsi- 
tos e plataformas eleitorais em programas e agoes que produzirao 
resultados ou mudangas no mundo real", segundo a perspectiva 
sintetizada por Celina Souza (Idem, ibidem) . Exatamente aqui, este 
trabalho tambem buscou problematizar a relacao entre plataformas 
eleitorais e as acoes dos governos eleitos, uma vez que elas podem 
nao guardar nenhuma coerencia ou correspondencia entre si. No 
caso concreto aqui estudado, a campanha eleitoral da presidente 
Dilma afirmou compromissos com a cultura digital - como uma 
reforma da lei de direito autoral para garantir a "cdpia justa". 6 En- 
tretanto, na formacao do Ministerio, a indicacao da Ministra Ana 
de Hollanda implicou acoes em sentido contrario tanto ao discurso 
eleitoral quanto a polftica executada na gestao do seu antecessor 
e principal apoiador. Isso se comprova quando evidenciamos as 
diferencas de visao entre a gestao Gil/Juca e a de Ana de Hollanda, 
por meio de uma analise do discurso de posse dos ministros nos 
momentos de transicao governamental. 

Em 2003, inflado pelo clamor popular que elegeu Lula, Gilberto 
Gil assumiu o comando do Ministerio da Cultura prometendo, em 
seu discurso, transformar a pasta na "casa de todos os que pensam 
e fazem o Brasil". Ao afirmar que "toda polftica cultural faz parte da 
cultura polftica de uma sociedade e de um povo", Gil demarcou ali 
o que viria a ser uma das principais caracterfsticas de sua gestao 

6 Leia as declara^oes da entao candidata Dilma Roussef na Campus Party Brasil: <http: / /blo- 
gs.estadao.com.br/link/dilma-enfatiza-importancia-do-acesso-a-internet-decente>. Acesso 
em4maio2012. 
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e da de seu sucessor: contribuir para a transformacao da cultura 
polftica brasileira ao realizar "uma especie de 'do-in antropologico', 
massageando pontos vitais, mas momentaneamente desprezados ou 
adormecidos, do corpo cultural do pais. Enfim, para avivar o velho 
e aticar o novo" (GIL: 2003, on-line). 

Essa concepgao de polftica cultural foi desenvolvida por Gil cerca 
de 25 anos antes de se tornar ministro, quando, na Bahia, atuou 
na criacao da Fundacao Gregorio de Mattos, especie de secretaria 
municipal de cultura de Salvador. Nos apendices do livro O poetico 
e o politico, escrito por Gil e pelo antropologo Antonio Riserio, 7 eles 
descrevem o projeto Boca de Brasa, acao que pode ser tida como 
precursora dos Pontos de Cultura por levar uma infraestrutura movel 
de palco para a realizagao de espetaculos nas periferias de Salvador. 
A programagao do Boca de Brasa era defmida e realizada em parceria 
com os artistas e cidadaos do local: 

O que temos feito e isso: estimular a expressao e a orga- 
nizacao da producao comunitaria, propiciando trocas de 
experiencias culturais entre as diversas microcomunidades 
de Salvador, ao tempo em que, gracas ao carater mdvel e 
multiplo do trabalho, e de sua repercussao junto a popu- 
lacao, vamos diagnosticando e cadastrando fenomenos 
e tendencias, num mapeamento da realidade em que se 
encontram as nossas manifestacoes de cultura. Uma espe- 
cie de do-in: massagem no corpo cultural da cidade (GIL & 
RISERIO: 1988, p. 241). 

Gil concluiria seu discurso de posse anunciando que o MinC, sob 
seu comando, seria "o espaco da experimentacao de rumos novos", 
da "aventura e da ousadia". Ao longo dos anos, o musico-gestor e seus 

7 Antonio Riserio seria nomeado assessor especial de Gilberto Gil, mas deixaria o cargo cerca 
de um ano depois em solidariedade ao amigo de ambos, Roberto Pinho, que foi exonerado 
apos ser investigado pela Polfcia Federal por corrupcao. 
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parceiros, em especial seu entao Secretario-executivo e posteriormen- 
te Ministro da Cultura, Juca Ferreira, desenvolveriam a tese da politica 
cultural em tres dimensoes 8 (simbolica, cidada e economica), o que 
constituiria, como avalia o crftico literario Idelber Avelar, um projeto 
politico-cultural de esquerda que nao encontra registro anterior na 
historia brasileira. 9 Em um breve resumo, a ideia de cultura em tres 
dimensoes preve articular polfticas que promovam os direitos dos 
cidadaos com o apoio e a liberdade aos artistas, sem abandonar o 
fomento a economia da cultura e das artes. Isso, sem subordinar uma 
dessas dimensoes a outra. A boa politica, portanto, nessa concepcao, 
emerge de um equilfbrio permanente entre as dimensoes simbolica, 
cidada e economica. 

Ana de Hollanda assume o Ministerio em 2011 cercada de expecta- 
tivas sobre como lidaria com o legado de seus antecessores, cuja gestao 
tornara o MinC, de fato, a "casa de todos os brasileiros", principalmente 
porque as polfticas publicas empreendidas enfocaram grupos rurais e 
urbanos, indigenas, quilombolas, jovens, redes culturais, agentes da 
moda, do design e da arquitetura, sem abandonar as artes reconheci- 
das e as questoes do patrimonio edificado, conformando, assim, uma 
relacao de equilfbrio entre as necessidade dos criadores e o direito dos 
cidadaos ao acesso e fruicao de bens culturais. 

Em seu discurso de posse, no entanto, Ana de Hollanda indicou 
que haveria, a partir de sua gestao, uma mudanca de enfase. Se o 
governo Lula se destacou por alargar o horizonte e incorporar novos 

8 Para uma melhor compreensao da ideia de cultura em tres dimensoes, cf. Ministerio da 
Cultura (2009). 

9 No artigo "O PT e a politica cultural de esquerda no Brasil: uma historia acidentada", Ave- 
lar (20 1 1) cria uma cronologia baseada na relacao entre a esquerda e as polfticas culturais e 
firmada em quatro fases, sendo que a quarta seria inaugurada pela gestao Gil/Juca: (1) a pri- 
meira seria o periodo dos Centros Populares de Cultura, na decada de 1960, com o desenvol- 
vimento da visao nacional-popular; (2) a segunda, o modelo Embrafilme, com o centrismo 
de agentes das esquerdas nas polfticas da ditadura; (3) o terceiro momento seria marcado 
pela adesao ao mercado e as leis de incentivo a cultura, capitaneada pelos artistas de esquer- 
da, algo mais recorrente nos anos 1990; (4) a quarta seria o "momento Lula", no qual a visao 
antropofagica do tropicalismo chegaria enfim ao Estado, desenhando um novo diagrama 
para as polfticas culturais. 
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segmentos, sua administracao se marcaria por um claro compromisso 
com a "criatividade", com a "figura humana e real da pessoa que cria", 
demarcando a fronteira entre os criadores, de um lado, e os que so 
podem almejar o consumo ou a fruicao do bem cultural, de outro: 
"A partir deste momento em que assumo o Ministerio da Cultura, 
cada artista, cada criadora ou criador brasileiro pode ter a certeza 
de uma coisa: o meu coracao esta batendo por eles. E o meu coracao 
vai saber se traduzir em programas, projetos e acoes" (HOLLANDA: 
201 1, on-line). Ao termino de seu discurso, como forma de acentuar 
ainda mais o recado, a primeira Ministra da Cultura da histdria do 
Brasil formulou a sentenca definitiva: "nao existe arte sem artista". Era 
a deixa definitiva que indicava o desmonte de uma polftica baseada 
no equilfbrio entre as dimensoes cidada, simbdlica e economica, que 
marcara a gestao anterior. 

Ainda que tenha dito explicitamente que nao reverteria processos 
iniciados durante o governo Lula, a forma como assumiu seu com- 
promisso com uma parcela da classe artfstica despertou desconfianca 
- por parte dos grupos que foram incorporados politicamente durante 
a gestao de Gil e Juca - de que o pais poderia vivenciar um retorno ao 
clientelismo individual, que e, como descreve Marilena Cham (1995, 
p. 81), o "modo traditional" de relacao dos produtores e agentes 
culturais das elites com o Estado, conformando um "grande balcao 
de subsfdios e patrotinios financeiros". Em sua primeira intervencao 
publica, Ana de Hollanda fazia amplificar uma leitura partial e falsa 
sobre o desprestfgio dos artistas na gestao Gil- Juca, os quais teriam 
sido preteridos em relacao aos demais agentes da cultura brasileira 10 , 
demarcando assim qual seria o norte de seu trabalho. 



10 Um artigo publico que expressa essa visao reproduzida pela ministra em seu discurso de 
posse foi escrito pelo compositor Fernando Brant, em O Globo, em 07/09/2012, intitulado 
"Nobaile doministro BandaLarga, autor nao entra". Dispom'vel em: <http://www.joaodorio. 
com/site/index.php?option=com_content&task=view&id=81&Itemid=47>. Acesso em: 28 
maio 2012. 
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A vitoria da economia sobre a cultura? 

A primeira proposicao de Ana de Hollanda, um mes depois 
de assumir o posto de ministra, foi a criacao de uma secretaria de 
economia criativa, que passou a ser ocupada pela pesquisadora e 
ex-secretaria estadual de cultura do Ceara, Claudia Leitao. 11 Com a 
enfase no aspecto economico, Ana se alinhou, em primeira hora, a 
visao majoritaria do governo Dilma, que se destacou, em seu pri- 
meiro ano de gestao, por uma abordagem mais economicista das 
questoes nacionais. Em entrevista ao jornal Brasil Economico 12 , a 
ministra destacou a necessidade de fomento as "industrias criativas", 
aproximando assim o projeto brasileiro de uma abordagem con- 
ceitual adotada por alguns organismos internacionais 13 e por uma 
intelectualidade associada, essencialmente, as industrias culturais 
transnacionais. Abordagem esta que teve origem na Australia e na 
Inglaterra, na decada de 1990, e que entrou em desuso nesses pafses, 
devido a sua falencia programatica. 

A Secretaria de Economia Criativa foi encomendado um piano 
setorial, que veio a ser lancado em setembro de 2011, com o deli- 
neamento de uma polftica (visao estrategica), algumas diretrizes e 
pouqufssima apresentacao de acoes concretas. De acordo com o 
relatorio, a economia criativa e hoje responsavel por uma contribui- 
cao de 2,84% para a composicao do Produto Interno Bruto (PIB) do 
Brasil. Estima-se que o setor tenha crescido, em media, 6, 13% ao ano 
nos ultimos 5 anos, superando o crescimento medio da economia, 
que esteve em 4,3%. A principal proposicao do Piano de Economia 
Criativa e a criacao de um programa federal chamado Brasil Cria- 
tivo, que reuniria o conjunto dos programas e acoes intersetoriais 
responsaveis pelo fomento aos agentes criativos do pais. Ate maio 

11 Ver a entrevista da pesquisadora ao projeto "Producao Cultural no Brasil". Dispom'vel em: 
<http://www.producaocultural.org.br/slider/claudia-leitao>. Acesso em: 4 maio 2012. 

12 Dispomvel em: <http://www.culturaemercado.com.br/politica/ana-de-hollanda-fala- 
-sobre-a-secretaria-de-economia-criativa>. Acesso em: 4 maio 2012. 

13 Cf. UNCTAD, 2010. 
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de 2012, no entanto, quando elaboramos este artigo, o Ministerio da 
Cultura anunciou como complemento ao piano divulgado apenas a 
realizacao de um edital para cadastrar pesquisas e iniciativas criati- 
vas no pais, numa abordagem extremamente tfmida se comparada 
a ambicao apresentada no documento. 

O documento do piano brasileiro propoe que ele seja articulado 
em quatro pilares: diversidade cultural, sustentabilidade, inovacao 
e inclusao social. Afirma tambem que as acoes de economia cria- 
tiva devem ser um complemento ao programa Brasil Sem Miseria, 
principal programa anunciado pela presidente Dilma e que tern por 
objetivo erradicar a miseria no pais nos proximos quatros anos. O 
documento ainda apresenta, em seu mapeamento, cinco desafios: 
(1) Levantamento de Informacoes e dados da Economia Criativa; (2) 
Articulacao e estmiulo ao fomento de empreendimentos criativos; 
(3) Educacao para competencias criativas; (4) Infraestrutura de 
criacao, producao, distribuicao/circulacao e consumo/fruigao de 
bens e servicos criativos; (5) Criacao /adequacao de marcos legais 
para os setores criativos. 

Em nenhum momenta, o piano menciona as iniciativas que fo- 
ram desenhadas durante a gestao do governo Lula, associando-se, 
assim, a uma retorica oposicionista, que marcou os primeiros dias 
da gestao Hollanda no Ministerio das Cultura. O piano omite, por 
exemplo, que, durante os oito anos de Lula, a economia da cultura 
foi uma das tres dimensoes estrategicas das polfticas piiblicas im- 
plementadas pela gestao Gil/Juca, conforme citado anteriormente. 
Foi naquele perfodo, por exemplo, que surgiram os primeiros 
indicadores eficientes sobre a economia da cultura no pais, com 
a organizacao do Sistema Nacional de Informacoes e Indicadores 
Culturais (SNIIC). Tambem se passou a reconhecer a centralidade 
de um conjunto de expressoes culturais que historicamente nao 
eram objeto de polfticas por parte do governo brasileiro: o artesa- 
nato, a arquitetura, a moda, o design, os jogos de computador e a 
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producao da cultura digital. Para alem da retdrica e da mudanca da 
terminologia, de "economia da cultura" para "economia criativa", e 
diflcil demarcar o que de diferente estaria sendo proposto pela nova 
gestao em relacao a anterior - ainda mais se os avancos obtidos na 
decada anterior nao sao nominados no estudo que baliza a acao da 
atual administracao. 

Conforme enumera Alfredo Manevy (ex-Secretario de Polfticas 
Culturais na gestao de Gil e Secretario Executivo na gestao Juca), em 
ensaio intitulado "Dez Mandamentos do Ministerio da Cultura nas 
Gestoes Gil e Juca", a polftica para a economia da cultura resultou, 
por exemplo, na criacao, pelo Banco Nacional de Desenvolvimento 
Economico e Social (BNDES), de um setor e de um fundo especffico 
para a cultura destinado a areas como animacao, musica e criacao 
de salas de cinema (MANEVY: 2010). Alem disso, o Congresso Na- 
cional foi convencido a inserir as produtoras culturais no programa 
de isencao de impostos SIMPLES, que reduziu tributacoes para as 
empresas culturais de 17,5% para 6%, em media, o que beneficiou 
potencialmente mais de 300 mil instituicoes. Sao acoes pontuais que, 
embora nao estivessem articuladas em um programa com narrativa 
centralizada, contribufram fundamentalmente para o fortalecimento 
economico do setor cultural. 

Uma dificuldade adicional da proposicao feita pelo piano brasi- 
leiro consiste no fato de que o termo "economia criativa" nao conse- 
guir ser claramente definido. Para a organizacao das Nacoes Unidas, 
"nao ha uma unica definicao de economia criativa". 14 Para o texto do 

14 A definicao adotada pelo documento elaborado pela UNCTAD aponta para seis pontos 
que comporiam uma definicao de economia criativa: "1. A economia criativa e um conceito 
em evolucao baseado em ativos criativos com potencial de gerar crescimento economico e 
desenvolvimento; 2. Ela pode estimular a geracao de renda, criacao de emprego e receitas de 
exportacao, promovendo a inclusao social, diversidade cultural e desenvolvimento humano; 
3. Ela abrange aspectos economicos, culturais e sociais que interagem com objetivos tecno- 
logicos, propriedade intelectual e turismo; 4. E um conjunto de atividades economicas base- 
adas no conhecimento com uma dimensao de desenvolvimento e ligacoes transversals em 
m'veis macro e micro na composicao da economia global; 5. E uma opcao de desenvolvimen- 
to viavel pedindo respostas poh'ticas multidisciplinares e inovadoras e acao interministerial; 
6. No coracao da economia criativa residem as industrias criativas" (UNCTAD: 2010, p. 4). 



88 



A ONDA R05A-CHOQUE 



Piano de Economia Criativa, a expressao padece de "ambiguidade e 
vagueza". A economista Ana Carla Fonseca Reis, autora de inumeros 
trabalhos sobre o tenia, e uma das consultoras do documento da 
ONU e do piano brasileiro, destaca, em artigo publicado no do- 
cumento da Secretaria de Economia Criativa, o carater "nebuloso 
acerca dos limites da economia criativa". 

Na visao da autora deste artigo, a economia criativa funde 
as fronteiras entre a economia da cultura e a economia do 
conhecimento, abarcando a totalidade da primeira e parte 
da segunda - especificamente aquela que encapsula conte- 
lidos simbdlicos, a exemplo de software de lazer, animacao e 
aplicativos, que revelam determinado modo de pensar, pro- 
fundamente moldado por aspectos culturais. Algumas vozes 
dirao que nem tudo nesse conjunto de setores e caracteristico 
de uma cultura local - mas o mesmo se poderia argumentar 
acerca dos setores editorial ou musical (MINC: 2011, p. 76). 

Embora busque pactuar um conceito abrangente e definitivo, 
o piano brasileiro tambem nao consegue chegar a uma smtese. 
Chega-se a afirmar, a certa altura, que a economia criativa e toda 
"economia do intangfvel, do simbdlico". Ora, podemos entao aceitar 
que toda a economia gerada a partir da decodificacao genetica, da 
biotecnologia e dos farmacos, para near em alguns exemplos, tam- 
bem seriam pertencentes a economia criativa? Quando se fala em 
economia criativa, quais setores espeefficos da producao imaterial 
serao beneficiados? Essa economia criativa influencia a macroeco- 
nomia e outros setores economicos? 

O resultado constatavel e que, em substituicao a clara proposicao 
programatica para o desenvolvimento de polfticas publicas de cul- 
tura desenvolvida durante o governo Lula, proposigao estabaseada 
em tres dimensoes associadas, interdependentes e articuladas (as 
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dimensoes simbdlica, cidada e economical, o governo Dilma apre- 
sentou uma "ambfgua e vaga" visao de economia criativa, cujo efeito 
imediato foi reduzir o campo de atuacao do Ministerio da Cultura. 

Alem disso, na pratica, as principais acoes para produzir uma 
verdadeira transformacao na economia da cultura no Brasil - a sa- 
ber, (1) a aprovacao de um novo marco legal para o financiamento 
a cultura; (2) a aprovacao de um novo marco legal para os direitos 
autorais; (3) a aprovacao do projeto Vale Cultura; e a (4) aprovacao 
da PEC-150, que vincula 2% do orcamento federal para o financia- 
mento da cultura - seguem aguardando tramitacao no Congresso 
Nacional, sem receber a devida atencao por parte da classe polftica. 

A FALSA OPOSICAO ENTRE ARTISTAS E CIDADANIA 

A reviravolta na orientacao das polfticas culturais nao ficou 
circunscrita ao debate sobre visoes economicas, mas atingiu tambem 
os programas destinados ao fomento aos direitos e a cidadania 
cultural - entre eles, esta o Programa Cultura, Educacao e Cidadania 
- Cultura Viva, do qual os Pontos de Cultura sao a principal acao. 
O programa foi formulado com base no princfpio de que, embora 
indutor dos processos culturais, o Estado nao e o agente responsavel 
por "fazer cultura". Cabe a ele, em ultima instancia, criar condicoes 
e mecanismos para que seus cidadaos nao apenas acessem bem 
simbdlicos, como tambem produzam e veiculem seus prdprios bens 
culturais, movimentando seu contexto local como sujeitos ativos 
desses processos (FEIRE et. all: 2003). 

Com base nesses princfpios, a proposta dos Pontos de Cultura se 
materializou em editais publicos, tendo como foco organizacoes da 
sociedade civil em atividade havia pelo menos dois anos, localiza- 
das em areas com pouca oferta de servicos publicos e envolvendo 
populacoes pobres ou em situacao de vulnerabilidade social. As 
organizacoes vencedoras dos editais (que se tornaram, a partir 
de entao, Pontos de Cultura), caberia articular e promover acoes 
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culturais locais. Para tanto, passariam a receber R$ 5 mil mensais, 
por tres anos. 

No imcio, o edital ainda previa, como acao indispensavel em 
cada um dos Pontos de Cultura, a presenca de um estiidio digital 
multimidia. Os recursos deveriam ser destinados a aquisicao de 
um "kit multimidia": computadores conectados a Internet, todos 
equipados com software livre, alem de demais equipamentos para 
captacao e edicao de audio e video - camera, filmadora, mesa de 
som etc. A proposta era de que as comunidades contempladas se 
sentissem incentivadas tanto a produzir conteiidos digitais quanto a 
difundi-los pela rede (TURINO: 2009) . Segundo estudo realizado pelo 
Instituto de Pesquisa Economica Aplicada, o IPEA, ao final de 20 1 1 , o 
pais contava com cerca de 3.500 Pontos de Cultura com implantacao 
em andamento, envolvendo mais de 8,4 milhoes de pessoas em mais 
de mil munici'pios espalhados por todo o territdrio (IPEA: 2011). 

Portanto, esta primeira polftica piiblica para a cultura digital no 
Brasil, que posteriormente evoluiria para os Pontoes de Cultura e 
para os encontros nacionais e regionais dos Pontos - aTEIA- con- 
feria centralidade nao aos aparatos tecnoldgicos em si, mas sim ao 
potencial de transformacao associado as possibilidades de producao 
e difusao cultural na Internet, a partir do reconhecimento e fomento 
da diversidade cultural brasileira. Assim observou Gilberto Gil, em 
seminario realizado dois anos apds a implantacao desta polftica, e 
registrado pela pesquisadora Eliane Costa: 

Nao podemos privar as comunidades locais, tradicionais 
ou nao, bem como os artistas e produtores culturais, da 
possibilidade de migracao de sua producao simbdlica para 
o interior da rede, para o ciberespaco. Para assegurar que 
a expressao das ideias e manifestacoes artfsticas possam 
ganhar formatos digitais e, tambem, para garantir que 
grupos e indivfduos possam criar, inovar e recriar pecas 
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e obras a partir do propria- ciberespaco, sao necessarias 
acoes publicas de garantia de acesso universal a rede 
mundial de computadores. [...] A cultura da diversidade 
digital e ampliada pelas praticas de compartilhamento 
de conhecimento, de tecnologias abertas, de expansao de 
telecentros, de oficinas de metareciclagem, de Pontos de 
Cultura. (COSTA: 2011, p. 57-58) 

Quando da safda de Gilberto Gil do Mine, em meados de 2008, 
nem o Programa Cultura Viva nem os Pontos de Cultura perderam 
sua relevancia no governo do ex-presidente Lula. Ferreira, que fora 
secretario-executivo do Ministerio ate entao, manteve o mesmo 
discurso e a mesma vontade em relacao a esta e a outras polfticas, 
como demonstramos ao longo deste trabalho. 

A prinripio, a nova ministra se mostrou aberta ao dialogo com 
os Pontos de Cultura e disposta a consolidar o Cultura Viva. Todavia, 
ainda nos primeiros meses de gestao, Ana de Hollanda anunciou a 
medida de unificar as secretarias de Cidadania Cultural e Diversida- 
de Cultural, que compunham a estrutura administrativa da gestao 
anterior. Com isso, nomeou para o cargo a jornalista Marta Porto, 
que assumiu a nova pasta com a responsabilidade de reformular o 
principal programa de inclusao cultural desenvolvido no governo 
Lula. O dialogo fluido entre o ministerio e os movimentos sociais foi 
rompido, e um indicador disso e o fato de a nova ministra receber 
representantes dos Pontos de Cultura apenas cinco meses apos o 
initio de sua gestao. Conforme registrou em entrevista 15 ao jornal O 
Globo apos sua safda do Ministerio, no qual permaneceu formalmente 
por cerca de tres meses, Marta alegou que assumiu o comando das 
secretarias "com maior relagao com os movimentos culturais", que se 
encontravam "com um quadro administrativo e de gestao cadtico". 

15 Cf. "A cultura ainda nao se tornou prioridade". Disponfvel em: <http://oglobo.globo. 
com/cultura/marta-porto-cultura-ainda-nao-se-tornou-prioridade-4294248>. Acesso em: 
4maio 2012. 
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Nos primeiros meses da gestao de Ana de Hollanda, consolidou- 
-se uma visao de que seria necessario qualificar o Programa Cultura 
Viva antes de expandi-lo. Essa afirmacao, contudo, gerou reagoes 
contrarias por parte dos principals articuladores do programa no 
ambito da sociedade civil. "Estamos falando aqui de uma disputa 
por modelos de pensamento e gestao polftica", explica Ivana Bentes 
(2011: on-line) - professora e diretora da Escola de Comunicacao 
(ECO) da Universidade Federal do Rio de Janeiro, alem de membro 
do Pontao de Cultura da ECO - rebatendo o argumento da quali- 
dade em oposicao a quantidade. Bentes defendeu que nao existe 
oposicao entre expandir e qualificar o Programa, mesmo porque, 
enquanto este nao se mostra tecnicamente "qualificado", boa parte 
dos atores que nele poderiam estar envolvidos nao sao inseridos 
no processo. Noutra ocasiao, a professora aponta para os cortes 
de orcamento no Mine e o descaso em relacao ao Cultura Viva, 
evidenciando o corte de mais de 70% no Programa e a indignacao 
dos Pontos de Cultura (BENTES, 2012). 

De fato, alguns numeros divulgados pelo proprio ministerio 
respaldam as criticas de Bentes, que ecoam as vozes da maior parte 
dos ativistas ligados a causa. Por exemplo, o orcamento do Mine, 
que chegou a R$ 2,2 bilhoes ao final de 2010, viu-se reduzido a R$ 
1,64 bilhoes no ano seguinte - o que, ao contrario do que pontuou 
o cineasta Caca Diegues em artigo publicado no jornal O Globo, le 
esta longe de ser uma cifra recorde. Alem disso, o Programa Cultura 
Viva, que recebera R$ 126 milhoes em 2010, obteve nao mais que 
R$ 70 milhoes em 2011 (ver tabela abaixo). Tendo em vista que a 
probabilidade sempre e a de um orcamento maior nos anos eleito- 
rais, caso retiremos da analise os anos de 2006 e 2010 (eleitorais), 
verificamos, ainda assim, que o ano de 2011 foi o pior, em termos 
de orcamento, para o Programa. 

16 Cf. "A cultura e a alma de um povo". Dispomvel em: <http://www.substantivoplural.com. 
br/ a-cultura-e-a-alma-de-um-povo>. Acesso em: 4 maio 2012. 
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Tabela 1 

orcamento do programa cultura vlva 
durante os governos lula e dllma 



Ano 


Verba destinada (R$)* 


2004 


16 milhoes 


2005 


68 milhoes 


2006 


50 milhoes 


2007 


150 milhoes 


2008 


120 milhoes 


2009 


140 milhoes 


2010 


216 milhoes 


2011 


70 milhoes 


2012 


20 milhoes** 



* Valores aproximados 

** Na realidade, o programa Cultura Viva nao consta na proposta de orcamento 
para investimentos do Ministerio da Cultura. Logo, teoricamente, nao ha 
recursos previstos para o programa, mas existe uma quantia de R$ 20 milhoes 
destinada ao "fortalecimento de espacos e pontos de cultura e desenvolvimento 
e estfmulo a redes e circuitos culturais". 

Outro fator que aponta para um retrocesso em relacao ao Progra- 
ma diz respeito ao cancelamento de editais, suspensao de pagamen- 
tos e falta de novos editais. Por exemplo, apesar da aprovacao dos 
projetos e da divulgacao dos ganhadores em Diario Oficial, no ano 
de 2011, os editais Agente EscolaViva (2009) e Agente Cultura Viva 
(2009), totalizando R$ 7 mil, foram cancelados. No ano seguinte, foi 
a vez do edital Arete (2010), no valor de R$ 4 mil. Ja o edital dos Pon- 
toes de Cultura, com valor aproximado de R$ 14 milhoes, ainda nao 
teve seu pagamento assegurado. Alem do mais, ate meados do mes 
de maio de 2012, nao houve, na gestao Ana de Hollanda, nenhum 
edital federal que contemplasse os Pontos de Cultura. 
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Uma das explicates comumente levantadas para justificar esse 
quadro esta relacionada aos tramites burocraticos que envolvem o 
Cultura Viva, que seriam anacronicos demais para um programa 
inovador e, por consequencia, nao facilmente adaptavel a uma legis- 
lacao tao retrdgrada - no caso especffico, a Lei 8.666 (lei de licitacoes 
e contratos da administracao publica). Esse discurso e apontado e 
combatido por Alexandrisky (2012, on-line): 

A motivacao e rejeitar o discurso que criminaliza o Progra- 
ma, por uma suposta complexidade na sua adequacao aos 
controles burocraticos da Lei 8.666. Rejeitar o discurso que 
cria problemas insoluveis que comprometam a continuida- 
de e/ou ampliacao do Programa. [...] Rejeitar o discurso que 
elege burocracia como norteadora das polfticas publicas [. . .] 
Veneer os palavrosos que dizem, cinicamente, que o Progra- 
ma e "o maior legado do Governo Lula, mas, 'infelizmente', 
esbarrana burocracia an tiquada, anacronica, obsoleta, con- 
fusa, retrdgrada, caotica. . . ", que emperra o Estado brasileiro, 
sob o falso pretexto da necessidade de controle do dinheiro 
publico. [...] Quandotodos sabemos-asmanchetesdiarias 
dos jornais nos nao nos deixam esquecer - que, ao inves 
de impedir, a burocracia cria trilhas sombrias para a "fuga 
cientffica" dos recursos do Tesouro Nacional, sob o manto 
sagrado das "complexas planilhas" arquitetadas pelos "es- 
pecialistas". Ora, por favor, entupam a caixa de mensagens 
desta publicacao com respostas a pergunta que nao quer 
calar: Quem deve mudar: o Programa ou a burocracia? 

No entanto, mesmo a gestao de Gil/Juca ja reconhecia esses en- 
traves burocraticos, tendo a consciencia da necessidade de supera- 
-los. Em seu ensaio, Manevy (2010: p. 114) remete a essa questao, e 
ressalta o desafio que havia pela frente: 
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O programa deixa como desaflo a modernizacao do Estado 
brasileiro. Essa reflexao nao se aplica apenas a gestao cultu- 
ral: o Estado que herdamos nao foi moldado para parcerias 
de folego com a sociedade. Os instrumentos legais dispo- 
m'veis para transferencia de recursos sao obsoletos e - em 
nome do legftimo combate a corrupcao - tornam inviavel 
a relacao com a maior parte da sociedade por excesso de 
rigidez. [...] Um dos maiores problemas do Ministerio da 
Cultura, nesses oito anos, foi a prestacao de um servico 
agil e eficaz para a sociedade, e o saldo e de ainda muita 
insuficiencia. 

Do Creative Commons ao favorecimento do ECAD 

Conforme descrito no initio deste trabalho, a enfase da nova 
ministra em favorecer a "classe artfstica" foi utilizada como 
argumento para balizar sua postura de antagonismo a visao que 
propiciou a implementagao dos Programa Cultura Viva e dos Pontos 
de Cultura - para a qual e necessario expandir e democratizar o acesso 
a producao de cultura (formulando redes de compartilhamento) , em 
vez de separa-lo em guetos. Essa visao se expressa na posicao do 
ministerio quanto a reformulacao da lei de direito autoral, outro 
tema sensfvel que evidencia a ruptura no Mine quanto a politica 
cultural vigente no governo do ex-Presidente Lula, com os ministros 
Gil/Juca. Ao assumir o ministerio, em Janeiro de 2003, Gil passaria 
a se relacionar com a indtistria do copyright nao apenas como o 
artista consagrado da musica popular brasileira, mas tambem como 
o principal gestor publico da area cultural no pais. Poucos dias 
apds ser empossado ministro, em discurso proferido no Marche 
International du Disque et de l'Edition Musicale (MIDEM) - a grande 
feira international da indtistria fonografica -, Gil ja nos revelaria 
inditios de suas intencoes para politica dos direitos autorais, dizendo 
que "nao se pode ignorar a importancia do mercado, mas e preciso 
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estabelecer um dialogo dele, mercado, com as outras dimensoes 
que a cultura traduz" (COSTA: 2011, p. 148). O ministro passaria a 
defender um equilfbrio justo entre a devida protecao ao autor e o 
acesso publico a informacao e ao conhecimento. 

Aquele momento, ja com a popularizacao da Internet e das mais 
diversas tecnologias digitals, a industria fonografica, assim como 
toda a industria cultural, comecava a entrar em xeque (DIAS, 2006) . 
Isso porque, antes da digitalizacao dos conteudos, tanto artistas 
quanto o publico geral viam-se refens dessa industria, tambem 
chamada de industria da intermediacao. Os artistas tinham de 
submeter a ela suas obras, inevitavelmente cedendo seus direitos 
autorais sobre elas, ao passo que o publico so tinha a industria 
cultural a quem recorrer para adquirir os produtos culturais. Com o 
avanco das tecnologias digitais de reproducao e compartilhamento, 
essa industria intermediaria e seu modelo de negocio deixaram de 
ser imprescindiveis, o que resultou e tem resultado em vertiginosa 
queda de seus faturamentos. 

E justamente no MIDEM, em 2003, que Gilberto Gil conhece 
John Perry Barlow, um dos fundadores da Electronic Frontier 
Foundation, organizacao que se dedica, entre outras coisas, a 
defesa da liberdade de expressao na Internet. Na ultima decada, 
Barlow tambem se tornou conhecido por defender mudancas nas 
leis de direito autoral a fim de dar conta dos inevitaveis impasses 
que surgiram apds o advento das redes digitais de comunicagao. A 
partir de entao, Gil comeca a formar uma grande rede de pessoas, 
encontros e discussoes para tratar do tema, que se tornaria um dos 
mais caros e sensi'veis de sua gestao. 

Esta decisao ganhou ainda mais relevancia quando se considera 
que o Brasil possui uma das legislacoes mais anacronicas e restritivas 
quanto aos direitos autorais, conforme observaram Lemos et. all. 
(2011), Souza (2011), entre outros. A atual legislacao, datadade 1998, 
nao considerou as transformacoes ocasionadas pela internet e pela 
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popularizacao dos computadores ja em curso aquele momento e 
respondeu a dois grupos de interesses: associacoes que atuam apenas 
em interesse prdprio (como associacoes de editoras e compositores), 
de um lado, e grupos interessados na liberalizacao do comercio 
sob os esforcos da recem-estabelecida Organizacao Mundial do 
Comercio (OMC), de outro. Para se ter a exata compreensao de quao 
restritiva e esta lei, seguem-se dois exemplos: 1) no Brasil, obras 
como livros e pecas musicais so entram em domfnio publico depois 
de 70 anos passados da morte de seu autor; 2) e, se considerada a lei 
em carater literal, e proibido que cidadaos brasileiros transfiram para 
seus computadores pessoais ou mp3 players miisicas que tenham 
adquirido, por exemplo, ao comprar um CD em uma loja ffsica. "A lei 
brasileira e uma das mais restritivas do mundo . [. . .] Do outro lado, 
estao uma serie de interesses difusos, coletivos, na sociedade, que 
envolvem a preservacao do patrimonio cultural de uma nacao, o 
acesso ao conhecimento, o acesso a comunicacao, o direito a cultura" 
aponta Souza (2011, on-line). O ministro Gil compreende que nao 
seria possfvel promover e desenvolver amplamente a cultura sem 
ao menos discutir essa legislacao. Por isso, da initio, logo em 2003, a 
um levantamento de informacoes sobre a questao do direito autoral 
em varios pafses do mundo. 

Ainda no mesmo ano, Gil participa do Internet Law Program 
Brasil (I-Law), reunindo varios especialistas da area. E neste evento 
em que conhece Lawrence Lessig, o criador do conjunto de licen- 
cas Creative Commons (CC). 17 E e durante este evento que o Brasil 
passa a aderir formalmente ao movimento CC, liderando em mvel 
mundial este debate e evidenciando uma maneira de tornar legais 

17 conjunto de licencas Creative Commons acaba por criar um novo modelo para gerir os 
direitos autorais, pois permite aos criadores de conteudo escolherem quais usos de sua obra 
poderao ser realizados. Desde que citada a fonte e o autor originals, e possfvel, por exemplo, 
que os criadores permitam que suas obras sejam livremente circuladas e copiadas, ou ate 
mesmo modificadas, a depender da licenca escolhida. Se, por um lado, a o direito autoral 
protege repressivamente qualquer obra a partir do momento em que ela, o Creative Com- 
mons permite ao autor escolher quais protecoes recairao sobre sua obra. 



98 



A ONDA R05A-CHOQUE 



praticas como cdpia, redistribuicao e remixagem, tao corriqueiras 
na grande rede, e que poderiam acabar por criminalizar toda uma 
geracao de internautas. Assim, um ano depois de levar o Brasil a 
aderir formalmente ao CC, Gilberto Gil licencia, durante o VFestival 
Internacional de Software Livre (Fisl), em Porto Alegre, sua musica 
"Oslodum" pelo selo Creative Commons. 

Alem disso, na tentativa de formalizar o avanco de tantos anos 
de debates e discussoes, o Ministerio da Cultura propoe, em 2010, 
ja sob a gestao de Juca Ferreira, uma alteracao na legislacao autoral 
no Brasil, sugerindo uma modernizacao necessaria (como a pos- 
sibilidade de cdpia privada, por exemplo), bem como a criacao de 
uma instituicao publica (O Instituto Brasileiro de Direito Autoral) 
para zelar pelos equilfbrios e fiscalizar cada setor interessado no 
tema- destaca-se, em especial, o Escritdrio Central de Arrecadacao 
e Distribuicao (Ecad), uma instituicao que, embora criada por lei, 
nao presta contas e e alvo constante de demincias de irregularidades. 
O anteprojeto de lei, submetido a consulta publica on-line, em um 
processo aberto e colaborativo de revisao, recebeu mais de 7,8 mil 
contribuicoes, posteriormente analisadas pelo Mine. 

De initio, em 201 1, quando assumiu o ministerio, Ana de Hollan- 
da mudou o discurso que vinha sendo adotado na gestao Gil/Juca 
ao valorizar a "classe artistica". Mas, para alem disso, foi com algu- 
ma surpresa que ativistas e todos os que acompanharam a polftica 
cultural no governo Lula receberam a notfeia de que, apenas 20 dias 
depois de assumir, Ana de Hollanda retirava do site do Ministerio o 
selo Creative Commons, que licenciava todo o conteudo publicado 
na pagina. A legenda anteriormente usada ("O conteudo deste sftio e 
publicado sob uma Licenca Creative Commons)", no ar desde 2004, 
foi substituida por outra ("Licenca de Uso: O conteudo deste site, 
produzido pelo Ministerio da Cultura, pode ser reproduzido, desde 
que citada a fonte") que nao tem valor jurfdico e se choca com a 
propria legislacao de direito autoral vigente no pais. Em entrevista 
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a imprensa, Ana declarou que achou "inadequado" usar o CC por 
"fazer propaganda de uma entidade privada que oferece um servi- 
co", de modo que "nao havia nenhum contrato que autorizasse" 18 . 
Nesse mesmo perfodo, no entanto, o Ministerio manteve marcas de 
empresasnorte-americanas emsuapaginaweb, comooYouTube, o 
que comprova a falta de transparencia do argumento oficial. 

No quadro mais amplo sobre direito autoral, a ministra teve, ate o 
momento, de responder a inumeras criticas sobre sua suposta ligacao 
o Ecad - por razoes dbvias, o inimigo numero 1 da reforma da lei de 
direito autoral. Em fevereiro de 2011, por exemplo, Ana deu serios 
indfcios de que abortaria os pianos de Gil e Juca para a referida refor- 
ma. A ministra afastou da gestao da Diretoria de Direitos Intelectuais 
(DDI) do Mine, orgao responsavel por coordenar a reforma, o servidor 
Marcos Souza, um dos grandes defensores da continuidade do pro- 
cesso de reformulacao da lei. Em seu lugar, foi nomeada a servidora 
da Advocacia-Geral da Uniao Marcia Regina Barbosa, cuja atuagao 
mostrou vmculos com Hildebrando Pontes Neto, que e ex-presidente 
do Conselho National de Direito Autoral (CNDA), drgao responsavel 
por regular o setor entre 1973 e 1990, e um dos advogados do Ecad. 19 

Quanto ao anteprojeto de lei pela reforma do direito autoral, 
apesar do amplo debate que se criou em torno dele e de ja ter sido 
totalmente formatado pela gestao anterior, a nova ministra optou por 
revisa-lo, tendo encaminhado sua versao final a Casa Civil apenas 
no fim de outubro de 2011. O novo projeto, que permaneceu em 

18 Cf. "MinC explica retirada do 'Creative Commons'". Disponfvel em: <http://info.abril.com. 
br/noticias/mercado/minc-explica-retirada-do-creative-commons-280420f l-33.shl>. Aces- 
so em: 4 maio 2012. 

19 Em funcao de uma gestao nao transparente, pois nao presta contas do que recebe e re- 
passa aos autores, o Ecad foi alvo de uma CPI no Senado brasileiro e outra na Assembleia 
Legislativa do Rio de Janeiro. O relatdrio final da CPI, aprovado em abril de 2012, pede o 
indiciamento de 15 pessoas, que estao entre integrantes da cupula da entidade e dirigen- 
tes de diversas associacoes que compdem o Escritdrio. Entre os indfcios de irregularidades 
apontados pela CPI, estao apropriacao indebita de valores, fraude na realizacao de audito- 
ria, formacao de cartel e enriquecimento ilfcito. A fntegra do relatdrio esta disponfvel em: 
<http://www.senado. gov.br /atividade/comissoes/comissao.asp?com=1566&origem=SF>. 
Acesso em 4 maio 2012. 
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sigilo por determinacao do proprio Mine, guarda mais de 80% de 
semelhanca com aquele formatado pela gestao Juca Ferreira, mas 
diverge deste em pontos-chave. 

Um desses pontos diz respeito a fiscalizacao sobre sociedades 
arrecadadoras, como e o caso do Ecad. O novo projeto preve menor 
fiscalizacao sobre essas sociedades, que carecem de transparencia 
e tem sido alvo de investigacoes por parte do poder publico. Outro 
ponto sensfvel diz respeito a cobranca de direitos autorais propor- 
tional ao uso das obras. Atualmente sem criterios definidos, por lei, 
acaba-se pagando pela execucao do catalogo inteiro de determinada 
associacao musical, uma vez que o repasse e feito por amostragem. 
No projeto anterior, ja se previa uma cobranca proporcional. Mas, 
no texto atual, diz-se que a coleta da amostragem so deve ocorrer se 
for viavel "tecnica e economicamente", de modo que o responsavel 
por determinar tal viabilidade e o proprio Ecad. 

Tais reformulacoes, contudo, vao na contramao do relatorio 
final 20 aprovado na ja referida CPI do Ecad realizada pelo Senado bra- 
sileiro. texto reconhece que a atual lei de direito autoral (9.610/98) 
"necessita urgentemente de reforma", mas da recomendacoes ex- 
pressas ao Poder Executivo, como as de ampliar a fiscalizacao sobre 
drgaos como o Ecad (p. 1046): 

[Redomenda-se ao Executivo] 14. Que seja encaminhada ao 
Congresso Nacional, com urgencia constitucional (CF, art. 
64, § lo), a proposicao legislativa que trata da reforma da 
Lei de Direitos Autorais - LDA, na redacao do Grupo Inter- 
ministerial de Propriedade Intelectual (GIPI), atualmente 
em tramitacao na Casa Civil. 

15. Que seja criada no Ministerio da Justica a Secretaria Na- 
cional de Direitos Autorais - SNDA e o Conselho Nacional de 

20 Dispomvel em: <http://www.senado.gov.br/atividade/materia/getPDEasp?t=106951&tp=l>. 
Acesso em: 4 maio 2012. 
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Direitos Autorais - CNDA, estruturas administrativas com 
competencia para regular, mediar conflitos e fiscalizar as 
entidades de gestae coletiva de direitos autoriais. Que, 
apos a criacao da Secretaria e do Conselho, o Ministerio 
da Justica abra um amplo debate com a sociedade sobre a 
pertinencia de criacao de uma autarquia propria, autono- 
ma, com competencia para dispor sobre a gestao coletiva 
de direitos autorais. 

16. Que a estrutura administrativa referida no item anterior 
disponha de recursos orcamentarios, estrutura ffsica e 
pessoal qualiflcado para exercer a regulacao, mediacao 
e fiscalizacao das entidades de gestao coletiva de direitos 
autorais. 

17. Que seja institufdo um portal de transparencia que 
contenha as informacoes sobre as receitas e despesas das 
entidades de gestao coletiva de direitos autorais. 

18. Que seja mstituida uma ouvidoria propria para receber as 
reclamacoes de detentores de direitos autorais e de usuarios 
de obras protegidas (grifos nossos). 

Por fim, um ultimo ocorrido nos ajuda a compreender a ruptura 
representada pela gestao Ana de Hollanda no Mine. Em 26 de abril de 
2012, o Ministerio divulgou uma nota 21 em que, de forma explicita, 
comemora o Dia Internacional da Propriedade Intelectual. Na men- 
sagem, assinada pela Ministra, ha uma mencao especial ao direito 
autoral, que, segundo Ana, esta "inserido [...] nas disciplinas que 
integram a Propriedade Intelectual, exerce a grande funcao social 
de viabilizar a coexistencia dos diversos segmentos envolvidos na 
cadeia produtiva cultural, o reconhecimento, a valorizacao da pro- 
dugao cultural e o protagonismo do autor da obra". 

21 Dispom'vel em: <http://www.cultura.gov.br/site/2012/04/26/dia-internacional-da-pro- 
priedade-intelectual/>. Acesso em 4 maio 2012. 
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ConsideraqOes finais 

Uma visao recorrente que se cristalizou entre os crfticos da ges- 
tao atual do Ministerio da Cultura foi a de que estamos diante de 
um governo sem projeto para a cultura. Nao e o que se comprova 
na leitura deste trabalho. O que identificamos e que esta em curso 
no Brasil uma clara mudanca de enfase nas macrodiretrizes para as 
polfticas culturais, que deixaram de buscar atingir toda a sociedade 
e passaram a favorecer a industria da intermediacao cultural, num 
retorno ao "clientelismo individual" que historicamente favorece 
uma parcela protegida de "criadores" ou da "classe artfstica". 22 Essa 
decisao de reverter o rumo das polfticas culturais sem realizar uma 
escuta da sociedade e, sem duvida, um dos principais fatores da 
insatisfacao expressada por imimeros setores da cultura brasileira e 
esta no centra da disputa em curso, que persiste com a manutencao 
do atual grupo no poder. 

Conforme descreve o pesquisador e atual Secretario de Cultura 
da Bahia, Albino Rubin, um dos principais formuladores de polfticas 
culturais do Partido dos Trabalhadores (PT), os estudos sobre polf- 
ticas culturais no pais sao recentes e pouco panoramicos. Em um 
esforco de sfntese, porem, ele observa que o pais e vftima de "tres 
tristes tradicoes": ausencia, autoritarismo e instabilidade. Se, durante 
a gestao de Lula, foi possfvel superar a ausencia e o autoritarismo, 
nao se pode dizer o mesmo sobre a instabilidade, dada a escolha feita 
pela atual gestao por uma ruptura com as linhas gerais do projeto 
que entao estava em curso no pais. 23 

22 Nota-se que, mesmo com toda enfase dada na defesa da "classe artfstica", foram pouqufs- 
simos os artistas que vieram a publico defender a gestao de Ana de Hollanda no Ministerio. 

23 O projeto consolidado das gestoes Gil e Juca foi muito bem resumido por Alfredo Manevy 
(2010), neste decalogo: (1) adefinicao ampla de cultura ao lado desuapercepcao comoumter- 
ritdrio social estrategico para o futuro do Pais; (2) a cultura como direito e necessidade basica; 
(3) fomento a diversidade cultural brasileira; (4) avalorizacao das culturas tradicionais, indfge- 
nas e quilombolas, entre outras diversas tradicoes, como parte decisiva do futuro do Brasil; (5) 
desenvolvimento de um polftica de economia da cultura, sem esquecer as dimensoes simbdli- 
ca e cidada; (6) Atualizacao do direito autoral; (7) Modernizacao da polftica de fomento a cultu- 
ra; (8) O protagonlsmo da sociedade civil como conceito da acao de Estado; (9) Compreensao e 
afirmacao do papel do Estado na Cultura; (10) Defesa do Orcamento Publico. 
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A adocao de uma retorica oposicionista - ainda mais incomum 
por se tratar de um governo de continuidade - produziu uma crise 
institucional que enfraqueceu o Ministerio da Cultura, 24 o que 
resulta em algo negativo para todos os envolvidos nessa polemica 
- algo que talvez so favoreca a propria industria do entretenimen- 
to, representada pelas grandes gravadoras internacionais e pelos 
principais estudios de cinema. Em um ensaio no qual relembra 
a sua atividade como secretaria de cultura do municfpio de Sao 
Paulo durante a gestao da ex-prefeita Luiza Erundina, entre 1988 
e 1992, a fildsofa Marilena Cham, outro dos principais nomes do 
Partido dos Trabalhadores na area cultural, cuja posicao publica e 
crftica a gestao de Ana de Hollanda, afirma que uma polftica cul- 
tural deve almejar buscar uma transformacao da cultura polftica 
da sociedade, ampliando e fortalecendo a democracia: "Do ponto 
de vista da cultura polftica, tratava-se de estimular formas de 
auto-organizacao da sociedade e sobretudo das camadas popula- 
res, criando o sentimento e a pratica da cidadania participativa" 
(CHATjf, 1994, p. 71). 

Gil e Juca, com o "'do-in' antropoldgico", cujos dedos massa- 
geadores foram os Pontos de Cultura, as redes de cultura digital, 
os jovens realizadores em todas as areas artfsticas, os fndios e qui- 
lombolas artistas, entre tantos outros, cumpriram com a missao 
delineada por Marilena e promoveram uma mudanca consideravel 
na cultura polftica brasileira. Isso sem deixar de contemplar com 
polfticas estruturantes artistas consagrados, que apoiaram a gestao 
do ministerio publicamente. Ana de Hollanda manteve-se no car- 
go, contando com o aval da presidente Dilma Rousseff, por quase 
dois anos. Essa permanencia reforcou sua enfase na defesa de uma 
industria da cultura - programa que parece posicionar a marcha 

24 Cf. "Verba destinada ao Ministerio da Cultura pode cair 16% em 2012, na maior reducao da 
ultima decada". Disponfvel em: <http://oglobo.globo.com/cultura/verba-destinada-ao-mi- 
nisterio-da-cultura-pode-cair-16-em-2012-na-maior-reducao-da-ultima-decada-4064914>. 
Acesso em: 4 maio 2012. 



104 



A ONDA R05A-CHOQUE 



para tras, devolvendo o Brasil, que ja zanzava pelo seculo 21, ao 
estacionamento do seculo 20. 

No final de 2012, um novo capftulo da histdria das polfticas 
culturais teve im'cio com a escolha da Senadora Marta Suplicy para 
comandar o Ministerio da Cultura e, apds a eleicao de Fernando 
Haddad prefeito de Sao Paulo, a nomeacao de luca Ferreira para 
ser seu secretario de cultura. Ao que tudo indica, a visao inovadora 
sera retomada. 



DEMOCRACIA, INOVAQAO E CULTURA DIGITAL 1 



A polftica vaticina que os cem primeiros dias de um presidente 
sao definitivos. E nessa epoca que o novo governante marca posicao 
e anuncia a sociedade suas prioridades - que, com o avanco e a 
complexidade da democracia contemporanea, geralmente sao ba- 
seadas em um programa ja apresentado durante o periodo eleitoral. 

Com Barack Obama foi assim. Defensor da comunicacao livre e 
distribufda durante a disputa que o levou a Casa Branca, uma de suas 
primeiras iniciativas foi reformular o site da presidencia americana, 
licenciando todos os conteudos produzidos em Creative Commons, 
um modelo flexfvel de gestao de direitos autorais desenvolvido na 
Universidade de Stanford, que permite ao autor definir a utilizacao 
de sua producao circulante na internet. 

Obama demonstrava ser um presidente inovador, apontando 
para um governo aberto e transparente, superando o periodo som- 
brio que marcou a administracao de George W. Bush. 

No mundo das redes horizontals, no entanto, a inovacao esta 
em toda a parte. E quem realmente criou algo interessante para os 
cem primeiros dias do governo Obama foi Jim Gilliam, um ativista 
multimfdia, produtor de documentarios guerrilheiros da Brave New 
Films, como Wal-Mart - O Alto Custo do Preco Baixo, dirigido por 
Robert Greenwald. 

1 Publicado originalmente no Jornal Le Monde Diplomatique. Uma versao em espanhol, in- 
gles e catalao desse artigo foi publicada na revista espanhola Digithum, em um dossie sobre 
cultura digital. 
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Gilliam imaginou como a internet poderia auxiliar no mapea- 
mento dos principais problemas americanos. Valendo-se da abertura 
proposta por Obama, criou o website White House 2 (Casa Branca 
2), no endereco <www.whitehouse2.org>. No princfpio, o site seria 
justamente para que qualquer americano pudesse elencar os desa- 
fios e descrever o que considerava as maiores prioridades para o pais. 
Gilliam esperava constituir uma governanca virtual que of ereceria ao 
presidente Obama um poderoso instrumento de consulta popular. 

O site foi ao ar, mas nao foi incorporado ao conjunto de estrate- 
gias de comunicacao do presidente. A proposta continua e, atual- 
mente, e um ambiente em que dez mil norte-americanos debatem 
as prioridades para o governo atual. 

Recupero o exemplo de White House 2, porque ele e a expressao 
de um modelo de se fazer poh'tica propiciado pela rede mundial 
de computadores. Duas de suas caracterfsticas sao extremamente 
representativas do contexto politico atual: 1) White House 2 e um 
projeto individual e apartidario, que se torna coletivo por meio da 
interacao e da conversacao on-line; 2) preocupa-se centralmente em 
produzir informacao aberta e transparente, que subsidie a pratica 
social, nao interagindo diretamente com as estruturas de poder da 
democracia representativa convencional. 

II 

Aqui, chegamos a um ponto em que uma pausa se faz necessaria. 

No initio dos anos 1990, era certo que a internet superaria os 
meios eletronicos de comunicacao de massa - ineficazes porque nao 
propiciavam o dialogo - tornando-se o ambiente ideal para a rea- 
lizacao da democracia. Autores de diferentes correntes ideoldgicas 
passaram a se debrucar sobre o tema da democracia digital. Muita 
teoria foi produzida. Acreditava-se, por exemplo, que o cidadao teria 
a possibilidade de votar em qualquer projeto de lei, colocando abaixo 
o modelo de representacao moderno. 
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A essa coqueluche do initio somou-se o fato de que a ciencia 
polftica tambem se concentrava com maior intensidade sobre o 
tema da democracia deliberativa. 

Sivaldo Pereira afirma, no artigo Promessas e desafios da delibe- 
racao on-line: tracando o panorama de um debate, que alem da "pro- 
ximidade temporal, a democracia deliberativa e democracia digital 
possuem tambem algumas preocupacoes de fundo em comum que 
podem ser sintetizadas em dois anseios compartilhados por ambas: 
1) minimizar a crise de representatividade que afeta o sistema 
democratico moderno e 

2) utilizar processos mediados de comunicacao para este fim." 

Para as esquerdas, ate esse momento, questoes como participa- 
cao social nos processos decisdrios e a colaboracao entre diferentes 
atores sociais para a construcao de polfticas publicas nao se consti- 
tufam como valores inquestionaveis. 

Nao a toa, a compreensao da importancia desses dois pilares para 
a estruturacao de sistemas democraticos e algo recente e constitui- 
-se como foco de disputa entre diferentes correntes de pensamento 
progressista, algumas delas ainda refens de um modelo centralizador 
de planejamento. 

Com a chegada da internet, devido principalmente as possibili- 
dades democratizantes por ela abertas, participacao e colaboracao 
comecam a se diluir e a ser incorporadas ao vocabulario dominante 
das organizacoes e movimentos sociais. 

Outra palavra que ganha forca nesse mesmo contexto e trans- 
parencia. Esse conceito parte da ideia de que e obrigacao de um 
sistema politico democratico prover ao cidadao o maior numero 
de informa^oes, para que assim as decisoes possam ser tomadas. 
Sem transparencia, canais de participacao e colaboracao podem se 
resumir a um mero artiffcio para neutralizar conflitos. 

Nesses liltimos quinze anos, no entanto, o debate concentrou- 
-se mais em teorias e anseios que em acoes praticas, a nao ser por 
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alguns poucos projetos-piloto. Essa tendencia, porem, parece estar 
se revertendo e a inovacao comeca a ganhar espaco. 
Fim da pausa. 

Ill 

Conhecer as iniciativas de democracia digital em curso e uma 
boa forma de entender o que esta em jogo e como esse contexto 
mutante se configura. 

Ha alguns anos, a convite do Google Brasil, do Instituto Over- 
mundo e da Fundacao Getulio Vargas, participei de uma roda de 
conversa sobre Cidadania Digital, que gerou uma articulacao inedita 
entre atores que vem militando nesse campo. No documento final 
do encontro, produzido pelo Instituto Overmundo e pelo Centro de 
Tecnologias e Sociedade da Fundacao Getulio Vargas, ha um guia 
bem completo das iniciativas mais importantes em curso atualmen- 
te, no Brasil e nos Estados Unidos. 

Pinco, para efeito demonstrativo, algumas pelas quais mais me 
interesso. Prefiro concentrar-me em exemplos brasileiros, como 
forma de afirmar a nossa inventividade. 

O projeto WikiCrimes (<http: / /wikicrimes.org>) e um fenomeno 
mundial. Trata-se de um mashup (uma plataforma hfbrida) de da- 
dos e mapa. No caso, sobre crimes, informados colaborativamente, 
pelos cidadaos usuarios ou a partir de bases de dados piiblicas. 
Essas informacoes aparecem em um mapa de forma que as pessoas 
possam visualizar os locais onde ha maior incidencia de determina- 
da acao ilfcita. Os usos sao muitos. Desde subsidiar secretarios de 
seguranca publica ate orientar a populacao a evitar determinados 
comportamentos em regioes que sao reconhecidamente perigosas. 

A lideranca desse trabalho e do professor Vasco Furtado, que 
coordena o grupo de Engenharia do Conhecimento da Universidade 
Federal de Fortaleza. Todo o projeto e desenvolvido dentro dessa 
instituicao, por estudantes que participam do grupo de pesquisa. 
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Sob supervisao de Furtado, lancaram a empresa WikiMaps, que 
pretende oferecer essa plataforma de integragao de informacoes a 
quern se interessar por produzir "mapas sociais". 

Um outro projeto que vale nota sao as Transparencia HackDay, 
reunioes que aproximam gestores publicos, jornalistas e produtores de 
informagao dos desenvolvedores (os hackers) . Dessa recombinacao de 
conhecimentos, surgem discussoes, mas principalmente aplicativos 
que tem como objetivo melhorar a democracia e a acao publica (seja 
uma deniincia, uma reivindicacao ou um instrumento de gestao) . 

O Transparencia HackDay e organizado pela empresa Esfera, uma 
das instituicoes que integra o coletivo da Casa da Cultura Digital 
(<www.casadaculturadigital.com.br>). O Transparencia HackDay 
deu origem a uma rede de participacao nacional chamada Transpa- 
rencia Hacker {uma explicaqdo melhor sobre essefendmeno encontra- 
-se no proximo capitulo, em entrevista com uma das idealizadoras 
desse projeto, a jornalista e ativista Daniela B. Silva). 

Entre os aplicativos surgidos no projeto, o mais interessante e 
bem-sucedido ate agora e o projeto SACSP (<http: / /sacsp.mamulti. 
com>), que integra a um mapa dados sobre o Servico de Atendimento 
ao Cidadao de Sao Paulo. 

O SACSP usa dados do site oficial da prefeitura e produz analises 
instantaneas. Seu sucesso gerou, inicialmente, reacoes negativas 
dentro da empresa municipal de processamento de dados. Logo, no 
entanto, o desenvolvedor responsavel pela plataforma foi chamado 
para uma conversa e deve ser financiado pela propria empresa para 
continuar oferecendo esse servico - que, entre outros meritos, per- 
mite ao cidadao ver que nao esta denunciando sozinho. 

IV 

Uma nova pausa se faz necessaria para digressao. 
O exemplo de Obama sempre e lembrado quando o assunto 
e democracia digital. O atual presidente estadunidense inovou? 
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Sim, sem duvida. Alem do repaginado site da Casa Branca, lancou 
logo no imcio de seu primeiro governo outros dois importantes 
projetos de internet. Entre eles, o Data.gov (<http://www.data. 
gov>). Nesse site, o governo torna publicos os dados em formatos 
livres, que permitem aos cidadaos produzir cruzamentos e gerar 
novas informacoes de seu interesse. 

Estranho, porem, e a intelectualidade brasileira nao ter despertado 
nem compreendido a lideranca de nosso pais na era digital. Os estran- 
geiros ja enxergam isso. A entrevista de Alexandre Mathias com Clay 
Shirky, em O Estado de S. Paulo e uma prova desse reconhecimento. 
Shirky, escritor de Eles vera at - o poder de organizar sem organizacdes, 
e um dos autores mais comemorados dos Estados Unidos. 

Na conversa com Mathias, ele destaca o papel central do Brasil 
na incorporacao dos valores emergentes da cultura digital. Nao fala 
de tecnica, mas de polftica. 

O Brasil e o primeiro pais a se alinhar inteiramente a um 
modelo de compartilhamento como forma de progresso 
economico, cultural e social. E isso aparece em diferentes 
mveis, desde o mais baixo - como a cultura do funk de favela, 
que pressupoe o compartilhamento em sua essentia - ate o 
mais alto, com o presidente Lula dizendo que prefere solu- 
coes open source para os problemas do pais. Ha outros pafses 
que estao se desenvolvendo desta forma, mas nenhum outro 
esta tao a frente quanto o Brasil. 

O Brasil tern hoje uma das mais vibrantes e bem-sucedidas comu- 
nidades de software livre do planeta. Desde o imcio do governo Lula, 
ela exerce enorme influencia nas polfticas, consolidando valores da 
ideologia hacker no coracao de Brasilia. 

Outro lado dessa mesma moeda e a sociedade brasileira. Os 
mimeros mostram que o pais e pioneiro na adocao de redes de re- 
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lacionamento on-line, como Orkut, Facebook e Twitter. E por meio 
dessas plataformas que a cultura digital se desenvolve, o que levou 
um dos pioneiros militantes da liberdade na rede, John Perry Barlow, 
criador da Eletronic Frontier Foundation, a dizer que o Brasil e "a 
sociedade em rede ideal". 

Obama chegou em 2008. Em 2005 o site do Ministerio da Cultura 
ja licenciava seus conteudos em Creative Commons e em 2006, to- 
dos os conteudos produzidos pela Radiobras, a empresa publica de 
comunicacao, passaram a ser distribufdos por meio dessa licenca. 

No livro CulturaDigital.BR, o qual organizei com Sergio Cohn, 
discutimos esse pioneirismo brasileiro com pensadores de di- 
ferentes coloracoes ideologicas e especialidades. Entre eles, o 
socidlogo Laymert Garcia dos Santos, autor do livro Politizar as 
novas tecnologias. 

O meu maior problema com o Brasil e que existe uma rique- 
za enorme e ha um deficit de pensamento sobre o potencial 
dessa cultura nessa nova configuracao que a gente vive e, 
sobretudo, no novo papel que esse pais assume nessa redis- 
tribuicao geopolftica pos-derretimento dos mercados. [...] 
A chamada inteligencia brasileira, com raras excecoes, ain- 
da nao percebeu a mudanca evidente que esta ocorrendo, 
nem as possibilidades que estao se abrindo - e isso eu acho 
gravfssimo do ponto de vista da polftica. A diferenca com 
relacao ao primeiro mundo vai ser a possibilidade de engatar 
com a cultura daqui, junto com essa tecnologia, fazendo 
uma outra coisa, que nao aquilo que o centro, digamos, que 
o mundo euro-americano fez. 

Se a intelectualidade brasileira nao percebe as mudancas, a classe 
dirigente parece comecar a se deslocar nesse sentido, mesmo que 
vagarosamente. 
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Atualmente, tres processos em curso mostram-se determinantes 
para o que viremos a ser: 

1) a polftica publica para universalizar o acesso a banda larga; 

2) a revisao da lei de direitos autorais, incorporando direitos dos 
usuarios, principal campo de conflito entre a cultura que emerge 
das redes interconectadas e a velha industria da intermediacao do 
seculo XX; 

3) a construcao de um marco civil, um marco de direitos, dos 
usuarios de internet, proposto pelo Ministerio da Justica. 

Esses tres elementos articulados resultam em uma conjuntura que 
pode levar o Brasil a apresentar respostas as mudancas sociais em 
curso no planeta em uma velocidade incomparavel a de outras nacoes. 

Fim da pausa. 

V 

Muitos dos projetos de democracia digital, inclusive os citados 
acima, baseiam-se em um nfvel de interatividade ainda bastante 
primitivo. Sao mecanismos simples de deliberacao, em que o cidadao 
pode escolher entre uma ou outra opcao. Ou seja, votar. 

Esse e o caso do orcamento publico digital de Belo Horizonte 
(MG) . Iniciativa pioneira, o OPDigital da capital mineira permitiu aos 
cidadaos escolherem uma obra para ser executada pela prefeitura. 
Foi um plebiscito virtual inedito no mundo. 

A proposta do Forum da Cultura Digital Brasileira, que teve initio 
em junho de 2009, foi de outra natureza. O que buscamos com esse 
processo foi aprofundar a interatividade e chegar a um instrumento 
colaborativo de construgao de politicas publicas. 

O Estado brasileiro, redemocratizado, tem se valido de uma 
serie de mecanismos para garantir que a voz da sociedade se faca 
diretamente representar no processo de construcao das politicas 
de transformacao do pais. Dentre tais mecanismos, destacam-se 
as Conferencias Nacionais, realizadas de forma a respeitar o Pacto 
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Federativo (com etapas municipals, estaduais e federal) e servindo 
como elemento estruturante de polfticas setoriais. 

Em sua maioria, as conferencias estao atreladas a um conselho 
que e responsavel por garantir a implantacao das diretrizes tracadas 
pela sociedade e pela fiscalizacao das polfticas que venham a ser 
propostas e desenvolvidas. 

Alem de conferencias, outros mecanismos de participacao sao 
as consultas publicas (presenciais e virtuais), as audiencias publicas, 
os seminarios e os fdruns. 

Os fdruns sao espacos de discussao, articulacao, cooperacao e 
planejamento coletivo, geralmente de carater consultivo em relacao 
ao poder publico, e tem por objetivo reunir diferentes atores de um 
ou mais segmentos sociais, podendo ser de carater permanente ou 
temporario. 

O Forum da Cultura Digital Brasileira se insere nesse rol de 
iniciativas de participacao social, mas se diferiu de todas elas por 
utilizar de forma radical a internet em sua metodologia. 

Na verdade, o forum e todo estruturado sobre a plataforma 
CulturaDigital.BR (<www.culturadigital.br>), um site de rede social 
que chegou a reunir quase 10 mil membros, que mantinham blogs 
ativos e espacos de formulacao prdprios. 

Nessa rede, os cidadaos debatem, de forma aberta e horizontal, 
questoes da era digital. 

Em novembro de 2009, durante o seminario internacional do 
Forum, que tornou presenciais encontros que ja vinham ocorren- 
do no mundo virtual, documentos com diretrizes para polfticas de 
cultura digital foram produzidos e entregues ao Ministro da Cultura. 

Em seguida, eles foram devolvidos a plataforma e seguiram em 
discussao. 

Passados alguns anos da experiencia, e possfvel afirmar que a 
principal caracterfstica do Forum da Cultura Digital Brasileira - e 
isso estava previsto desde o im'cio - e ele ser um espaco de expansao 
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e nao de sfntese. Ele abriu caminho para inumeras iniciativas serem 
reconhecidas e se consolidarem. Os impactos da tecnologia digital 
sao gigantescos e pouco compreendidos. Ha, portanto, a necessidade 
de encontrar quem sao os interlocutores aptos e dispostos a pensar 
polfticas para essa era de transicao, sabendo que nao estarao em um 
movimento que tem comeco, meio e fim. 



UMA CONVERSA COM DANIELA B. SILVA, SOBRE 
TRANSPARENCY HACKER 



Como voce definiria politicamente a rede Transparencia Hacker? 
A pergunta aqui e bem aberta mesmo. Quais as suas referencias 
polfticas? Como e que se ve em relacao aos demais movimentos 
polfticos contemporaneos? 

[Daniela B. Silva] A Transparencia Hacker e uma comunidade de 
hackers e ativistas das novas formas de fazer polftica na rede. Isso 
passa pela questao da informacao publica, dos dados abertos, das 
tecnologias livres, mas tambem corresponde a uma causa maior 
- que tem a ver com reverter a ordem como tratamos de assuntos 
coletivos, com engajar grupos que antes nao participavam da acao 
e do discurso publico (por falta de espaco no debate ou por falta de 
interesse em formatos muito antigos), com fazer mudanca usando 
os recursos que temos, simplesmente porque e possfvel. 

Eu gosto de pensar que somos ativistas do direito de fazer. E 
bizarro perceber a quantidade de impossibilidades a que grupos 
e indivfduos sao submetidos quando querem provocar mudancas. 
Voce fala em mudar o mundo, alguem responde que "isso nao da 
dinheiro", que "a coisa ja funciona assim ha tantos anos", que "os 
poderosos vao sempre estar no caminho"... Ou ate que "isso nao 
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e pra voce", que "trabalhar e sempre chato mesmo" ou entao que 
"afinal, quem voce pensa que e?" ... Muitas prisoes para as ideias e 
vontades... Por isso os ativistas do direito de fazer - ou do direito 
de agir publica e coletivamente em prol do que acreditamos ser 
importante - sao necessarios. 

O fato e que e muito raro mesmo aparecer alguem com a placa 
do "Nao da!" na Transparencia Hacker. Voce chega com uma ideia 
maluca pra transformar o Brasil, e nas respostas pode ate sair um 
"esse caminho e bem diffcil", mas junto com ele geralmente vem 
15 outras ideias ainda mais malucas que colaboram para colocar 
a sua mudanca em pratica. Os resultados pragmaticos disso ja sao 
muitos, mas a transformacao polftica que isso representa e ainda 
mais importante. Fazer parte desse grupo e compartilhar dessa 
forma de pensar tem sido absurdamente transformador para muitos 
de nds. E sendo algo que nos modifica nao apenas individualmente, 
mas enquanto agentes no coletivo, tambem e algo transformador 
para a sociedade em que vivemos. 

Percebo que a THacker manifesta alguns princfpios na sua 
pratica. Nao temos carta de etica, nem regras de uso. O que quero 
dizer e que, de acordo com o que essas mais de 500 pessoas (viramos 
505 na lista esse fim de semana!) praticam, da para perceber quais 
sao os princfpios que nos agregam na mesma rede. Para citar alguns 
deles: colaboracao, liberdade, autonomia, etica hacker, abertura pra 
formas novas de agir e de pensar sobre o mundo, valores polfticos 
emergentes e mutaveis (ou mutantes) e um certo gostinho pela 
provocacao. Todas essas sao coisas altamente poderosas na polftica. 

Considerando tambem, e claro, que na comunidade tem gente 
que detesta polftica e so quer mesmo e inventar e codar projetos (o 
que, se bobear, e a postura mais politizada de todas). 

Falando sobre referencias e sobre nossas interacoes com movimen- 
tos contemporaneos, acho que vale reparar que nos inspiramos 
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muito na forma independente e ao mesmo tempo coesa como 
funcionam as comunidades de software livre, mas nao nos iden- 
tificamos quase em nada com o jeito engessado e restritivo dos 
movimentos sociais tradicionais. 

Muitos de nds militam em diversos outros grupos ligados a li- 
berdade a a abertura - cultura livre, recursos educacionais abertos, 
software livre, por exemplo, o que faz absoluto sentido, e uma ligacao 
organica e natural. Mas sempre vale terminar com uma provocacao. 

Esse comentario e bem pessoal. Como nossa questao principal 
tem a ver com mudar a forma de fazer polftica, para gerar uma aber- 
tura que se sustente na vocacao e no formato, acontece que, as vezes, 
mesmo grupos cujo conteudo e muito amigo das nossas praticas 
acabam virando espacos onde aplicar as ideias que eu aprendi na 
Transparencia Hacker e algo bem dificil. 

Houve um episodio sobre um disclaimer pedindo o nao encami- 
nhamento de mensagens e documentos de uma lista que militava 
sobre a reforma da Lei de Direito Autoral, por exemplo. Ha tambem 
algumas reacoes indignadas quando fazemos cobrancas pesadas, 
publicas e as claras de acoes mais efetivas por parte de governos 
com quem estamos dialogando... Casos assim sempre me fazem 
sentir uma "diferenca" da Transparencia Hacker em relacao a muitos 
movimentos proximos. Sera que estrategia tem que ser antonimo de 
jogo claro, abertura e transparencia? Mais do que atingir objetivos 
polfticos, estamos brigando pra revolucionar o processo politico, e 
acho que ainda temos muito o que fazer para conseguir aplicar essa 
logica em diversos dos espacos em que atuamos. 

Qual a experiencia de articulacao polftica em rede mais intensa que 
voce ja vivenciou? Aqui eu gostaria de ter um relato pessoal mesmo. 
Algo que voce tenha se envolvido e que tenha sido marcante. 

Vou ser exagerada e citar duas. 

A primeira foi o Clone do Blog do Planalto. 
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Quando o Pedro Markun (meu parceiro na Esfera e na Transpa- 
rencia Hacker e tambem curador do Festival CulturaDigital.Br) me 
apareceu com o laptop na mao, mostrando um "clone" do Blog do 
Planalto, quase como uma grande piada interna, eu nao fazia ideia 
de no que a gente estava se metendo. Naqueles dias, estavamos de- 
senhando uma empresa, porque eu queria trabalhar com internet 
e polftica - "entendendo polftica como espaco de empoderamento 
do cidadao", nos anotamos no flip chart. Ja tmhamos comecado a 
bolar o primeiro Transparencia HackDay, uns quinze dias antes. 

Mas foi so depois que o Thiago Carrapatoso (colega da Casa de 
Cultura Digital e cumplice do clone) deu a dica de que aquela era 
uma acao da Esfera - e ainda depois de uma desastrada entrevista 
para Folha, quando o Pedro jogou o telefone na minha mao, com 
a reporter na linha, me fazendo explicar tudo de sopetao -, que 
comecaram a cair as fichas do quanto aquela acao rapida e sem 
pensar estava absurdamente ligada com as conversas lunaticas 
sobre polftica, empoderamento e participagao que eu, o Pedro e 
outros amigos e amigas tmhamos tido naqueles tempos (desde que 
comecamos a trabalhar juntos na CCD, ou desde que eu comecei 
a pesquisar transparencia e participacao polftica para o mestrado, 
ou desde que eu tinha desistido de pesquisar eleicoes porque era 
muito chato, ou desde que o Pedro se revoltou com o Kassab ter sido 
eleito prefeito sem que a gente fizesse nada, ou desde que eu larguei 
empregos seguidos em redacoes, ou desde sempre). Como dizem 
por af, estava quicando. 

Respondendo a esta entrevista, acabei de me lembrar de que, 
naquela noite, depois da tal conversa com a Folha, eu mandei um 
e-mail pro Pedro que falava exatamente disso: 

Foi meio bizarro a reporter da Folha forcar pra que eu as- 
sumisse alguma "oposicao" ao govemo, e depois da nossa 
conversa no bar, acho que entendi melhor o porque da 
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conversa dela me soar tao bizarra. governo deu TODAS 
as ferramentas pra que uma coisa dessas surgisse - licen- 
ca branda, (e quase um formato de publicacao de dados 
publicos, mas pra conteiido, pensando de um jeito tosco). 
Errou, estrategicamente, ao nao respeitar o uso consagrado 
do formato post + comments para o blog. Mas enquanto 
todo mundo (ate grande midia esta fazendo coro em cima da 
falta de comentarios, a gente tern que marcar que essa e uma 
acao possi'vel no uso inteligente do Creative Commons, na 
dinamica da rede, que serve pra provocar nas pessoas uma 
vontade de pensar em comunicacao e polftica de outro jeito. 
E meio doido o quanto essas pequenas acoes hackeadoras 
estao latentes nas nossas pobres cabecinhas, aparecem meio 
do nada e depois tem TUDO a ver com TUDO o que a gente 
estava pensando. Esse com certeza e um super exemplo 
de hack pra mostrar como vai funcionar o Transparencia 
HackDay, por exemplo. 

O que veio depois daf foi uma enxurrada de repercussao na mi'dia 
e uma resposta formal da Presidencia, dizendo que a "a Internet e 
terreno livre" ou algo parecido. Tinha gente da esquerda odiando a 
gente de um lado, e gente da direita odiando mais do outro. Con- 
servadores tarimbados acharam uma graca absurda daquele ato 
desmedido de liberdade. Libertarios ferrenhos pediam nossa cabeca 
no Trezentos. Uma grande quantidade de pessoas admiraveis achou o 
maximo (ufa). O Daniel Padua [atMsta da Cultura Digital, que era da 
equipe do blog oficial do Planalto em 2009] , de quem eu era fa, abriu 
dialogo com a gente - e nos contou que o clone tinha desestabilizado 
a decisao sobre os comentarios fechados, um tema arido que ficou 
sendo discutido por meses na Presidencia antes do blog ir para o ar. 

Enfim - ali nos percebemos que dava pra fazer a maior bagunca 
com essa coisa de Internet e polftica. Isso ajudou a acelerar a reali- 
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zacao do Transparencia Hackday e fazer com que a gente finalmente 
comecasse logo de uma vez a Esfera, apesar das impossibilidades. 

Eu nao ouvi essa fala, mas me contaram que no Consegi (evento 
de software livre do Governo Federal), um palestrante mencionou a 
Transparencia Hacker em um painel, e disse que isso tudo e culpa 
do Lula, do Padua, da equipe que colocou Creative Commons no 
Blog do Planalto, das pessoas que fizeram cultura digital no MinC e 
software livre no Governo Federal por oito anos e permitiram que, 
na nossa ponta, a gente cortasse a bola que quicou... Acho que ele 
tem absoluta razao. :) 

Quero citar a segunda experiencia por conta do valor objetivo 
que ela tem: adicionar, junto com varios colaboradores da Trans- 
parencia Hacker, os princfpios dos dados governamentais abertos 
no projeto de lei da Lei Geral de Acesso a Informacao Publica 
brasileira [que foi sancionado pela presidente Dilma em 18 de 
novembro de 2011]. 

Quando o dep. Paulo Teixeira pediu que a comunidade adicionas- 
se sugestoes a lei, nos enviamos para ele uma lista, e ele respondeu 
que daquele jeito nao adiantava - ele precisava saber exatamente 
onde e como aqueles pontos deveriam aparecer. Fizemos do unico 
jeito possfvel - consolidamos as sugestoes da comunidade direta- 
mente no projeto de lei e enviamos para a lista aprovar o resultado, 
encaminhando depois para o Paulo. 

Quando abrimos o texto do projeto em um pirate pad e lite- 
ralmente escrevemos pedacos da lei, eu tinha a sensacao de estar 
fazendo a coisa mais dessacralizante (hacker?) do mundo. Nao sou 
advogada, nem jurista, nem assessora legislativa, e de repente es- 
tava la, escrevendo uma das pecas legislativas mais importantes de 
qualquer pais democratico que valha esse status. Pessoalmente, foi 
uma experiencia bem importante. 

Agora, podemos dizer que temos uma das Lei de Acesso a Infor- 
macao mais avancada do mundo em termos de tecnologia. Ela falara 
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sobre garantir o acesso a informacoes e dados publicos em formatos 
abertos, detalhados, atualizados, legfveis por maquina e acessfveis 
por computadores externos. O desafio agora e usa-la muito bem. 

Abrindo a pergunta anterior: das coisas que leu, que acompanhou, 
onde e que voce observa hoje os movimentos polfticos mais in- 
teressantes? Como voce posicionaria o Brasil em relacao a esses 
movimentos, se e que nao ocorrem em territdrio brasileiro? 

Os mais interessantes, no meu ponto de vista, defmitivamente 
acontecem em territdrio brasileiro. :) Mas nao se tratam de movi- 
mentos consolidados - que tendem um bocado a concentracao. 
Os movimentos mais interessantes sao emergentes, e resolvem 
problemas sociais com criatividade e autonomia. 

Por exemplo: se dependessemos de uma politica governamental 
ou de um projeto social para conectar o Brasil inteiro na Internet, 
estariamos fritos. Os interesses contrarios a ideia de permitir que 
todos os brasileiros acessassem a Internet, antes disso acontecer 
espontaneamente, seriam tantos, as impossibilidades que apare- 
ceriam seriam tamanhas, que a ideia jamais teria saido do papel. 

Ninguem sozinho teria sido criativo suficiente para criar as lan 
houses. Nenhum governo, movimento social ou ONG teria feito um 
projeto de empreendedorismo baseado em pouquissimos recursos 
prdprios, sevirismo, experienciaemarketologialocal.Aemergencia 
dessa ideia garante que a gente continue vislumbrando os poten- 
ciais de transformacao da rede - e ainda por cima e implementada 
de forma autonoma, por pessoas que estao na periferia da politica 
e da sociedade, colocando seus pares para dentro dos processos de 
comunicacao. E um processo revolucionario nao apenas no conte- 
udo, mas no formato e na vocacao. 

Em resposta a essa efervescencia social, por oito anos, nds 
tivemos as melhores politicas governamentais de acesso a rede, a 
tecnologia e a cultura digital do mundo. Nao e a toa que todo mundo 
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esta de olho no Brasil. Agora, precisamos cuidar para nao perder o 
bonde - e todos nds estamos falhando em dar para os retrocessos 
polfticos recentes uma resposta fluida e criativa. Ou seja - temos 
muito trabalho nos esperando. 

Voce tem batalhado por transparencia. Aqui eu divido a pergunta 
em duas: como voce definiria a transparencia? So transparencia 
basta? 

A transparencia na polftica e como a transparencia da ffsica - tem 
a ver com "permitir ver atraves" de uma determinada estrutura. E 
nao: so transparencia nao resolve - o que resolve e abertura. 

Brigamos por transparencia hoje porque hoje o governo esta 
fechado numa caixa de concreto - e assim nao da pra saber como ele 
funciona, nem da para colaborar com ele. Perdemos a capacidade 
de colaborar justamente com esse gigante detentor de caminhos 
para o interesse publico. 

Ver o que acontece la dentro ja seria um avanco. Mas, numa 
metafora de fundo de quintal, nao adianta de nada tirar os governos 
da caixa e colocar uma redoma de vidro em volta. A gente precisa 
que a redoma tenha uma porta. E se ela nao tiver porta aberta, nds 
temos que quebrar uma janela. 

Ainda, na ultima instancia, a gente tem que vislumbrar um mun- 
do em que essa redoma nao precisa e nao deve existir. Um contexto 
politico em que o transito entre governo e sociedade, para resolver 
problemas coletivos, seja mais facil e mais organico - baseado numa 
membrana de informacao relevante, aberta e acessivel por qualquer 
das duas pontas. 

A polftica ainda e o caminho para transformar a sociedade? O que 
realmente muda a vida das pessoas? 

Sim, a polftica e o caminho para transformar a sociedade. Mas 
para isso nao adianta entender polftica como uma atividade marcada 
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pela representacao, pela terceirizacao, pelo poder de poucos em re- 
lacao a muitos - tudo isso que esta totalmente em cheque por causa 
da rede. A polftica representativa e um produto da era industrial, que 
pelo menos no que diz respeito a elementos imateriais (informa- 
cao publica e decisoes polfticas, inclusive), esta se transformando 
profundamente. Para ser transformadora, o conceito e a pratica da 
polftica tem que extrapolar esse modelo. 

E preciso resgatar o entendimento de que a polftica e uma 
atividade de tomada de poder, necessaria em todo processo de re- 
alizacao que nao apenas tem a ver com vontades individuais, mas 
com interesses coletivos. 

Eu sempre penso na pessoa que esta mais preocupada com a 
novela das oito do que com o horario eleitoral. Sinceramente, da 
para inverter sem pestanejar o valor simbdlico dessas duas coisas 
- o horario eleitoral parece mais uma novela, com um desfile de 
personagens que podem ser substitufdos uns pelos outros, ja que 
o final e sempre parecido; enquanto a novela e o que faz com que 
algumas pessoas se sintam parte de algo maior, presentes num es- 
paco diferente da sua casa, um lugar onde as coisas quase mudam. 

O problema desse jogo e que nem a novela e nem o horario elei- 
toral mudam a vida de ninguem efetivamente. Precisamos acordar 
para uma outra formula. As pessoas mudam a vida delas quando 
negociam espaco nas suas relacoes, quando garantem condicoes 
melhores de vida para elas e para suas famflias, quando resolvem 
problemas do seu bairro e da sua comunidade - mas como isso 
nao passa naTV, entao ele nunca fof considerado legftfmo, nunca e 
chamado de polftica - e aqui o nome e muito importante. 

Na rede, o discurso tambem pertence as pessoas. Quando elas 
fazem a sua propria reproducao novela, seu prdprio perfil no Orkut, 
seu prdprio videoclipe tosco, seu prdprio protesto ou mobilizacao, 
elas estao, em graus diferentes, revertendo a ordem da novela e 
do horario eleitoral - e estao agindo politicamente, porque estao 



124 



A ONDA R05A-CHOQUE 



galgando espaco, ganhando poder. Dai para comecar a mudar a 
forma como se vive em casa e na sociedade, e um caminho bem 
mais curto. Hoje e possfvel legitimar suas acoes autonomas e 
transformadoras como um jeito novo de fazer polftica - e e so por 
isso que ainda vale a pena. 



A ALIANQA NECESSARIA: 

NOVOS E VELHOS MOVIMENTOS SOCIAIS 1 



A relagao entre os movimentos sociais e as novas tecnologias 
de informacao e comunicacao pode ser analisada por multiplos 
angulos. Pode-se abordar a resistencia de parte dos movimentos 
tradicionais em se relacionar com essas ferramentas. Pode-se tam- 
bem enfocar os movimentos emergentes que, baseados no potencial 
tecnico, organizam novas formas de acao. Pode-se, porem, como 
e o fito desta nota, abordar a necessaria aproximacao entre esses 
mundos, na perspectiva de vislumbrar a conformacao de uma ampla 
alianca em favor da transformacao social. 

No Festival #CulturaDigitalBr, encontro dos ativistas interconec- 
tados, que ocorreu em dezembro de 2011, essa juncao de forcas foi 
tonica. O mesmo pode ser dito do Forum Social Mundial - que este 
ano ocorreu em Porto Alegre em sua versao tematica e descentrali- 
zada -, onde em varios debates discutiu-se qual papel a Internet e 
as tecnologias podem desempenhar na organizacao da luta social 
contemporanea - essa discussao ocorreu em especial no evento 
Conexoes Globais. 

Sem duvida, os acontecimentos de 2011, da Primavera Arabe 
ao Occupy Wall Street, passando pelos levantes que na Europa nao 
cessam, ampliaram o interesse de todas as partes em avaliar a forca 
e os limites dessa nova onda global de protestos potencializados pela 

1 Uma versao initial desse texto foi publicada em edicao da revista Forum dedicada a discutir 
as manifestacoes e protestos que ocorreram em todo o mundo no ano de 2011. 
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cibernetica. Este artigo e constrmdo a partir de um dialogo meu com 
loao Paulo Rodrigues, membro da direcao nacional do Movimento 
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra. Rodrigues me revelou que o 
MST tem feito sistematicamente analises dessa conjuntura em tran- 
se. principal movimento social brasileiro compreende que 2011 
nao representa um novo ciclo de ascensao da luta de classes, mas sim 
uma confluencia de mobilizacoes. Para essa agremiacao, essas ma- 
nifestacoes precisam ser analisadas em suas diferencas, pois, apesar 
de combinadas, sao desiguais. Ouvir o MST, um movimento surgido 
nos anos 1970, com forte influencia das comunidades eclesiais de 
base, sobre os reflexos da cultura digital ja e parte desse esforco de 
construcao de uma agenda comum contemporanea. 

No correr do texto, as intervencoes organizadas do pensamento 
de Rodrigues estao citadas em destaque, evidenciando assim o que 
pensa esse li'der politico que nasceu em um assentamento. 

As mobilizacoes do mundo arabe nao tem nada ver com 
as mobilizacoes da juventude do Chile. Sao coisas dife- 
rentes, que usam dos mesmos instrumentos. No Chile, 
por exemplo, ha um espaco concreto que levou milhoes 
de jovens pra rua que e a falta de um projeto politico de 
educacao gratuito e publico. A juventude arabe foi as ruas 
contra a ditadura e a repressao de estados dominados de 
30 a 40 anos. As mobilizacoes dos pafses desenvolvidos 
sao diferentes. Sao acoes contra o sistema capitalista. Ha 
os jovens pobres da classe trabalhadora, que estao desem- 
pregados, e ha uma pequena burguesia jovem que e muito 
bem-resolvida, mas e contra esse modelo. 

O MST avalia que o sentido principal das ocupacoes (Occupy) 
de pracas e a formagao politica de quem participa. Nao se trata de 
algo que altere "a vida real". 
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Podemos ter ocupacoes em todas as pracas do mundo, se 
nao mexer no aspecto central do capital que e a propriedade 
privada, nao vai confrontar as estruturas de poder. O MST 
quando esta acampado na beira da pista, nao altera estru- 
turas. Agora, seria bom que a juventude ocupasse todas as 
pracas, principalmente para a propaganda das ideias e a 
formacao polftica de quern participa. Ainda assim, a ocupa- 
cao da propriedade privada e a greve ainda sao os principals 
instrumentos de luta da classe trabalhadora. 

O que a visao de Rodrigues comprova e que as analises sobre as 
caracterfsticas das mobilizacoes do ano passado podem ser distintas, 
mas ao menos em dois aspectos sua leitura ecoa a de outros analistas: 
os levantes foram acoes de extremo impacto no sistema mundial - a 
revista semanal Time elegeu os manifestantes os "homens do ano" 
- e trouxeram a relacao entre polftica e tecnologia para o centro do 
picadeiro - com especial atencao para o desempenho dos sites de 
redes sociais. 

Para avancarmos na compreensao dessa questao, facamos uma 
pausa tedrica. 

I 

O artigo "Novas dimensoes da polftica: protocolos e cddigos 
na esfera publica interconectada" 2 , de Sergio Amadeu da Silveira, 
e fundamental para compreendermos o contexto politico em que 
estamos inseridos e as diferentes formas possfveis de relacao entre 
a internet e os movimentos sociais. Nesse trabalho, o socidlogo, 
pesquisador da Universidade Federal do ABC, distingue as lutas 
"na rede" (1) das lutas "da rede" (2) . A primeira forma (1) de disputa 
polftica utiliza a rede como arena: espaco de batalha. Sao as lutas que 

2 Disponlvel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-44782009000300008&script=sci_ 
arttext>. 
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ja ocorriam (como pela reforma agraria ou o feminismo) transpostas 
para esse novo (des)territorio. As lutas da rede (2), por sua vez, sao 
aquelas que estabelecem batalhas em defesa do arranjo inovador 
da Internet, cujos protocolos de comando e controle, criados pelos 
hackers, tem na navegacao anonima e na liberdade sua essentia. 
Um bom exemplo desse campo seriam os Anonymous ou mesmo 
movimentos como o brasileiro MegaNao. 

A essas duas formas de luta, poderfamos, talvez, somar uma ter- 
ceira (3), que sao os movimentos a "imagem e semelhanca da rede". 
Estes, seriam, conforme descreve Naomi Klein em seu ja classico livro 
Sem logo - a tirania das marcas em um planeta vendido, organizacoes 
que atuam nas ruas moldadas "a imagem e semelhanca da Internet". 
Ou seja, nao so fazem da rede instrumento de suas causas, mas 
sao transformadas estruturalmente pela possibilidade de dialogo 
constante e formas distribufdas de deliberacao. Em diferenca aos 
movimentos "da rede", sao grupos que nao somente tem na luta pela 
Internet livre sua finalidade, embora essa seja uma tematica cada 
vez mais transversal e unitaria. 

As organizagoes espanholas em torno do Democracia Real Ya 
seriam um bom exemplo dessa terceira categoria, pois sao um 
coletivo de coletivos e indivfduos, articulados em rede e de forma 
descentralizada, cujo objeto de acao e a demincia radical da demo- 
cracia liberal que vigora na Espanha. O Democracia Real Ya tambem 
tem se destacado pelo desenvoh/imento de imimeras ferramentas 
desenvohddas em software livre para a mobilizacao social e a disputa 
de ideias na esfera publica. Uma dessas e a Lorea (<http:/ /www.lorea. 
org>), que se constitui como uma rede federada e descentralizada 
para organizacao das entidades que participam das lutas iniciadas 
com o 15M (os protestos que tomaram as pracas espanholas a partir 
de 15 de maio de 201 1) . As caracteristicas e funcionalidades da Lorea 
vem sendo debatidas em assembleias virtuais em um canal do IRC 
(Internet Relay Chat) - uma sala de bate-papo aberta e livre, que nao 
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registra os "rastros" dos usuarios - especialmente criada para essa 
finalidade. Ou seja, a tecnologia e criada e aperfeicoada de forma 
democratica. 

II 

O MST, talvez o principal sfmbolo do que Silveira chama de 
movimentos "na rede", nao se ilude com o potencial tecnoldgico, 
nem tampouco o descarta. Em conversa telefonica, Rodrigues 
revela que jamais falou em publico sobre o assunto, o que se con- 
trapoe ao fato de que internamente o movimento tem feito analises 
constantes sobre esses deslocamentos em curso. Para ele, as novas 
tecnologias e a Internet servem fundamentalmente a dois propo- 
sitos: (1) comunicagao com a sociedade e (2) mobilizacao social, 
principalmente da juventude. 

Sobre o primeiro aspecto, Rodrigues avalia que nenhum movi- 
mento social avanca sem apoio amplo da sociedade. Normalmente, 
organizacoes que enfrentam o capitalismo recebem tratamento pe- 
jorativo por parte dos meios de comunicacao de massa. No caso do 
MST, um estudo realizado pelo Coletivo Intervozes, intitulado Vozes 
Silenciadas, dedica-se justamente a demonstrar esse desequilibrio 
editorial no tratamento a organizacao camponesa pelos jornais O 
Globo, O Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo, pelas revistas Veja, 
Epoca e Isto E, e pelas emissoras Rede Globo e Record. Para ele, a 
forma de romper com esse cinturao informacional, e investir nas 
redes sociais e na comunicacao direta com os cidadaos, sem des- 
cartar tambem outras formas de comunicacao alternativa como as 
radios comunitarias, jornais e revistas da mfdia livre, entre outros 
agentes contra-hegemonicos. 

Em relacao ao trabalho de mobilizacao, Rodrigues avalia que 
sao as redes sociais e as aplicacoes de Internet cumprem um papel 
muito importante. Sao "ferramentas" que contribuem, mas, por si 
so, nao garantem a organizacao. 
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Voce nao consegue ter urn niicleo de base no Facebook ou um 
acampamento no Twitter. Nos nao acreditamos na tese que o 
processo de organizacao social e luta polftica se da por auto- 
proclamacao. Atras do instrumento tern de ter um organismo 
politico. Tem que ter nucleo, organizacao, direcao. Tem de 
ter um coletivo que convoque o movimento. As redes sociais 
nao vao resolver o problema das classes trabalhadoras. Mas 
sao uma aliada importante na consolidacao de nossas lutas. 

Silveira relembra, citando Alberto J. Azevedo, lfder do Projeto 
Security Experts Team, que hashtags nao derrubam governos. Mo- 
bilizacoes pela rede tem o efeito na opiniao publica e muitas delas 
visam chamar a atencao das pessoas para uma reivindicacao ou 
problema. E uma posicao semelhante a de Rodrigues, para quern nao 
se pode criar o senso comum de que a Internet, por si so, organiza 
as classes trabalhadoras. 

Ela e um instrumento das diferentes classes. Ela pode ser 
usada pela direita, pela esquerda, pela CIA, pelos Estados 
Unidos. As mudancas virao de organismos vivos, de opera- 
rios, camponeses, a juventude pobre, as mulheres margi- 
nalizadas. No entanto, se a esquerda nao usar, a direita vai 
tomar conta desse instrumento. 

Ill 

Levemos em consideracao a analise do MST. Ela nos basta por 
hora. 

Seguindo a divisao de que a Internet e fundamental para a (1) 
comunicacao com a sociedade e (2) a mobilizacao e articulacao 
da juventude, ha uma serie de tecnologias que vem crescendo e 
ganhando projecao. 
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Para se comunicar com a sociedade, as organizacoes sociais 
precisam utilizar ferramentas corporativas como Facebook, Twitter, 
YouTube ou Orkut, pois elas sao as grandes concentradoras de atencao. 
No entanto, criadas para produzir valor economico a partir dos dados 
gerados pelos usuarios, esses sites produzem um paradoxo: por um 
lado, consistem em um elemento fundamental para a explosao do 
uso da Web - proporcionando inclusive impactos polfticos inestima- 
veis, como na massificacao das ideias dos protestos na Tunisia e no 
Egito; por outro, aprofundam o movimento de cercamento as reais 
liberdades que marcaram a Internet desde a sua criacao, justamente 
por se basearem em um modelo de negocios que viola a privacidade 
e funciona como uma draga dos dados pessoais dos usuarios. 

Nao a toa, iniciativas como a supracitada Lorea, o Diaspora 
(<http://joindiaspora.com>), um sistema de redes sociais baseado 
na ideia de que os dados devem pertencer aos usuarios, ou a recem- 
-anunciada proposta do Global Square, o site de rede social do mo- 
vimento Occupy Wall Street, buscam oferecer alternativas para os 
usuarios compartilharem seus textos, audios e videos. A questao e: 
como fazer essas propostas abertas e livres atraentes para o grande 
publico, que ja esta habituado e inserido nas grandes redes sociais 
disponiveis na Internet? 

No caso das mobilizacoes, ha um fenomeno que conseguiu 
atingir grandes publicos, com uma proposta simples e ousada, e 
que preserva a abertura. Trata-se da Avaaz, cujo objetivo, como 
descrito em seu site (<http://www.avaaz.org>), e levar a voz da 
sociedade civil para a polftica formal. Criada em 2007, a Avaaz e 
um plataforma voltada para construir campanhas piiblicas em 
prol de causas sociais. Por tras dessa inciativa esta outro projeto 
bastante relevante no mundo da politica em rede, que e a Move.On, 
uma organizacao estadunidense que trabalha pelo fortalecimento 
e radicalizacao da democracia por meio da difusao de tecnologias 
de informacao e comunicacao. 
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Atualmente, a Avaaz possui cerca de 13 milhoes de usuarios de 
mais de 190 pafses registradas em sua base de dados. Sua equipe, 
que possui um representante no Brasil, e formada por mais de 50 
integrantes que atuam em rede, de varios paises do planeta. As 
campanhas de mobilizacao da Avaaz sao construfdas por esses 
coordenadores, em interface com militantes e ativistas "na rede" e 
"da rede". No Brasil, a Avaaz teve papel central no fortalecimento e 
ampliacao da campanha contra a construcao da Usina de Belo Monte 
e na luta pela aprovacao da Lei da Ficha Limpa, para citar apenas 
dois casos bastante conhecidos. 

Em destaque, recentemente, podemos falar do envolvimento 
da organizacao nas acoes pela democratizacao da comunicacao, 
em especial em defesa da Banda Larga de qualidade, quando foi 
feita uma campanha contra a companhia telefonica Oi, que, nos 
bastidores, tentava anular uma resolucao da agenda reguladora de 
telecomunicacoes, a Anatel, sobre a qualidade das conexoes a rede 
mundial de computadores. Recupero o exemplo da Avaaz com uma 
linica finalidade: demonstrar que ferramentas criadas pelos ativistas 
para mobilizacao de causas piiblicas podem atingir um amplo pu- 
blico e ser um efetivo instrumento de transformacao social. 

IV 

Mas como construir a alianca necessaria entre as forcas polfticas 
contemporaneas? O que esta em debate? Centralizacao contra des- 
centralizacao? Formas de acao espontaneas ou organizadas? Acoes 
emergentes, construfdas de baixo para cima, ou acoes de impacto, 
construfdas clandestinamente e compartilhadas de cima abaixo? 
Essas sao questoes taticas que tradicionalmente opoe as esquerdas. 
Com a emergencia dos movimentos interconectados, ganharam 
novo impulso. Nao sao, porem, questoes novas. 

Rodrigues relembra que debates como esse acompanharam a 
fundacao do MST e opuseram, ao menos taticamente, o movimento 
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em relacao aos partidos tradicionais de esquerda, de origem comu- 
nista. "O MST tem feito um exercfcio permanente de ao inves de 
fortalecer o centralismo, fortalecer o democratico", diz Rodrigues, 
estabelecendo uma crftica organizacional ao chamado centralismo- 
-democratico, forma de acao polftica de origem leninista que exige 
dos militantes defender as posicoes do coletivo, mesmo quando nao 
concordam com elas. "A Internet ajuda justamente para fortalecer 
esse processo de abertura", avalia Rodrigues. "Nao queremos uma 
estrutura centralizada, onde uns mandam e os outros obedecem". 

Ouvindo Rodrigues fica claro que nao serao as tecnologias a 
aproximar novos e velhos movimentos, mas sentimentos comuns, 
como a vontade de mudar as estruturas sociais, presente como 
forca-motriz da acao de camponeses, negros, mulheres, gays, lesbi- 
cas, jovens, criancas, hackers etc. Aos artefatos, cabera a funcao de 
permitirem que essa diversidade se visualize no mesmo campo de 
batalha, atuando como forcas gravidas de um outro mundo possfvel. 
Se isso ocorrer, talvez tenhamos chance de veneer a infamia. E se 
essas tecnologias ainda nao existem, e nosso papel cria-las. Todos 
juntos: velhos e novos, dotados ou nao de expertise tecnica. Pois 
assim se organiza a inteligencia coletiva. 



O DUPLO-PERFIL DO FACEBOOK 1 



A internet mudou o mundo. Segue transformando-o. E a mais 
recente transformacao e consequencia da invencao do Facebook 
por Mark Zuckerberg. Seis anos atras, aos 19 anos, ele lancou o 
mais bem sucedido e abrangente site de rede social. Porque, como a 
grande maioria dos garotos de sua geracao, acreditou que uma ideia 
na cabeca e alguns codigos a mao o fariam bilionario. Acertou. Isso 

torna a expressao perfeita do fluido capitalismo contemporaneo, 
que vive de nos vender - o que somos e fazemos - produzindo uma 
inestimavel sensacao de liberdade. 

No ano que se encerrou, conforme registra o livro The Connector, 
lancado recentemente nos Estados Unidos, a invencao de Zucker- 
berg atingiu a marca de 550 milhoes de usuarios. 

Uma em cada diizia de seres humanos existentes no planeta 
usa a ferramenta. Elas falam 75 lfnguas e coletivamente gas- 
tam mais de 700 bilhoes de minutos no Facebook todos os 
meses. No ultimo mes de 2010 o site angariou uma de cada 
quatro paginas de Internet visitadas nos Estados Unidos. 
Essa comunidade tem crescido ao ritmo de cerca de 700 
mil pessoas por dia. 

1 Texto originalmente publicado na revista Retratos do Brasil, editada por Raimundo Pereira, 
a partir do dialogo com os pesquisadores. 
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Por essa e outras razoes - algumas delas vamos tentar descrever 
neste texto -, o Facebook passou a concentrar a atencao dos homens 
e mulheres que dedicam suas vidas a pesquisar e avaliar os feno- 
menos polfticos, economicos, sociais e culturais que sao reflexo da 
emergencia da rede mundial de computadores. 

E bom alertar, estamos diante de um paradoxo que nao com- 
preenderemos por meio de leituras dicotomicas. Para aquilo que 
e lfquido, busque-se o recipiente correto, senao a analise escorre 
pelas frestas. Esse paradoxo consiste em: por um lado, a rede social 
de Zuckerberg e, sem sombra de diivida, um elemento fundamental 
para a explosao do uso da web - inclusive proporcionando impactos 
polfticos inestimaveis, como na Tunisia e no Egito; por outro, integra 
e aprofunda o movfmento de cercamento as reais liberdades que 
marcaram a Internet desde a sua criacao. 

Esse cerco a internet livre e produzido por uma alianca entre go- 
vernos conservadores, industria da propriedade cultural, empresas de 
telefonia e algumas das emergentes corporagoes do mundo das redes, 
com diferentes nfveis de envolvimento de cada um desses atores. 

O papel do Facebook nessa epopeia e o do monopdlio, que busca 
transformar uma parte (um site) em todo (a rede) . A ambicao de Zu- 
ckerberg e que todo cidadao conectado a internet - atualmente cerca 
de 2 bilhoes de seres humanos -, tenha um perfil no Facebook e possa 
se relacionar lateralmente por meio da ferramenta. Diz fazer isso 
porque quer ver o mundo mais "aberto e conectado". Nao e verdade. 

Para entendermos porque essa declaracao e falsa, primeiramente 
precisamos compreender a qual campo fazemos referenda quando 
falamos do Facebook. 

Segundo danah boyd, estudiosa do tema e consultora de grandes 
empresas do mundo, um site de rede social tem tres caracterfsticas: 
I) permitir ao usuario construir um perfil; 2) articular uma lista de 
amigos e conhecidos; e 3) visualizar e cruzar sua lista de amigos com 
os seus associados e com outras pessoas dentro do sistema. 
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O primeiro site com essas caractensticas foi langado em 1997, 
portanto apenas um ano depois de a Internet se tornar comercial 
no Brasil. A explosao desse modelo, no entanto, ocorreria a partir 
de 2002, com a criacao do Friendster e, logo depois, do MySpace. 

No Brasil, diferentemente de outros pafses, a experiencia foi 
singular. O que o mundo vem experimentando nos ultimos dois 
anos com o crescimento do Facebook (todos os seus "amigos" 
trocando mensagens, fotos, videos, entre outras informacoes, em 
um mesmo ambiente controlado), os brasileiros experimentaram 
a partir de 2004 com a invasao do Orkut, o site de relacionamento 
criado pelo Google que segue lfder de audiencia por aqui. 

Ate pouco tempo - e nao seria impreciso demarcar que o Fa- 
cebook tambem e responsavel por isso - as redes sociais foram 
observadas apenas como fenomeno adolescente, sem grande 
importancia ou impacto no ecossistema midiatico. Nos ultimos 
anos, no entanto, isso mudou, principalmente porque essas redes 
passaram a redefinir a forma como as pessoas consomem e circu- 
lam informacoes. Conforme escreve Grossman, um dos principals 
objetivos de Zuckerberg e mudar a "forma como a irridia e organi- 
zada, para reconstruf-la a partir da oligarquia benevolente de sua 
lista de amigos como princfpio dessa reorganizacao". Quando isso 
ficou evidente, o tema redes sociais ganhou outro tratamento por 
parte dos detentores de poder. 

I 

"As pessoas fazem as redes sociais para alem delas mesmas", 
explica Andre Lemos, professor da Universidade Federal da Bahia 
e autor, com Pierre Levy, de Ofuturo da Internet, lancado no ano 
de 2010. "A rede nao e o canal por onde passam coisas, como pen- 
samos comumente, mas algo fluido, movente: ela e a relacao que 
se estabelece, a cada momento, entre os diversos atores. Ela e o 
que agrega. Ela faz o social". 
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Como outras - mas melhor que qualquer uma - a ferramenta 
de Zuckerberg se propoe justamente facilitar a aproximacao entre 
pessoas, o que so e possfvel porque as massas, de fato, aderiram a 
plataforma. 

"O sucesso do Facebook demonstra que as pessoas querem se 
relacionar", opina Sergio Amadeu da Silveira, professor da Univer- 
sidade Federal do ABC (UFABC) e eleito em janeiro para uma das 
representacoes da sociedade civil no Comite Gestor da Internet no 
Brasil (CGI-Br). 

Ao contrario do que foi sentenciado pelos tecnofobicos, a 
rede permite aproximar as pessoas e intensifica os relaciona- 
mentos. O Facebook e outras redes sociais sao articuladores 
coletivos, por isso, canalizam os processos de convocacao, 
mobilizacao e solidariedade. 

Para Giselle Beiguelman, artista multimidia e professora da 
Universidade de Sao Paulo, 

e importante perceber, no entanto, que ao mesmo tempo 
em que redes sociais como o Facebook abrem possibilida- 
des ineditas de fomento do consumo e controle, tornam-se 
tambem dispositivos de uso critico e criativo das mfdias 
existentes. Por isso, apontam para diferentes concepcoes e 
tendencias polfticas da ecologia midiatica atual. 

Essa ambivalencia estrutura o paradoxo ao qual nos referimos 
anteriormente. Ao obcecadamente buscar fazer melhor aquilo que a 
Web se propoe a fazer, mimetizando-a em um ambiente controlado, 
Zuckerberg constroi talvez a mais definitiva ameaca as liberdades 
que constitufram a estrutura inovadora da rede mundial de com- 
putadores. 
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Nao a toa, Tim Berners Lee, o inventor da Web, deixou de lado sua 
postura pouco beligerante, para se posicionar claramente contra esse 
movimento do Facebook em um artigo publicado no ano passado 
na Scientific American. 

Em "Vida longa a Web: um chamado pela continuidade dos 
padroes abertos e da neutralidade de rede", Berners Lee faz duas crf- 
ticas ao invento de Zuckerberg: a) ao nao permitir que informacoes 
produzidas e publicadas em sites de rede social circulem livremente 
(voce so as acessa se estiver vinculado ao banco de dados da empre- 
sa) esses projetos trabalham pela destruicao da universalidade da 
Web, que e uma de suas caracteristicas mais fundamentals; b) seu 
crescimento exagerado conforma um monopdlio que acabara por 
limitar a inovacao. 

Para entender a crftica descrita no ponto "a", e preciso desfazer 
uma confusao comum entre dois termos que sao comumente utili- 
zados como sinonimos, mas nao sao: Internet e Web. Internet e uma 
rede de redes, evolucao das pesquisas militares da segunda metade 
do seculo 20 que desembocaram no desenvolvimento de protocolos 
de interoperabilidade que permitiram a conexao entre diferentes 
redes ffsicas (como o Internet Protocol IP criado por Vint Cerf). 

A world wide web (WWW) foi criada no im'cio dos anos 1990 e 
pode ser explicada como uma camada visual da rede que para ser 
acessada necessita de um software de navegacao (um navegador, 
como o Firefox, o Chrome ou o Internet Explorer). Todos os proto- 
colos criados sao de livre uso e constituiu-se entao um Consdrcio, 
chamado W3C, que se dedica a manter a abertura e a flexibilidade 
dessas aplicacoes, melhorando-as. 

Para sustentar sua crftica de que o Facebook promove a frag- 
mentacao da Web, Berners-Lee escreve: "o isolamento ocorre por- 
quecadapedaco demformacaonaotemumendereco. (...) Conexoes 
entre os dados so existem dentro de um site. Assim, quanto mais voce 
entra, mais voce se tranca em seu site de redes sociais tornando-o 
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uma plataforma central, um silo fechado de conteiido, e que nao lhe 
da total controle sobre suas informacoes. Quanto mais esse tipo de 
arquitetura ganha uso generalizado, mais a Web torna-se fragmen- 
tada, e menos temos um unico espaco de informacao universal". 

II 

"O Facebook atua estranhamente como um concentrador de 
atencoes e uma 'draga' de conteudos. Nele tudo pode entrar, mas 
nada pode sair", reforca Sergio Amadeu. 

Facebook apaga postagens e elimina perfis sem nenhuma 
obrigacao de avisar os usuarios. Atuou contra o Wikileaks 
atendendo os interesses do governo norte-americano. A 
democracia inexiste no convMo com os gestores do Fa- 
cebook. Se o Facebook fosse um pais seria uma ditadura e 
Mark Zuckerberg um despota de novo tipo. 

Em entrevista publicada no livro The Connector, Zuckerberg 
admite o objetivo de constituir um gigantesco banco de dados sob 
seu controle. "Estamos tentando mapear o que existe no mundo", 
diz ele. De acordo com Grossman, "ser membro do Facebook e o 
equivalente a ter um passaporte. Ou seja, ele e uma ferramenta para 
verificacao de sua identidade, nao apenas no Facebook, mas onde 
quer que se esteja on-line". 

"Ferramentas como o Facebook estao no centro do chamado 
capitalismo cognitivo que precisam para existir mobilizar todas 
as forcas afetivas, criativas, comunicacionais. Mobilizar a 'vida' 
como um todo", escreve Ivana Bentes, coordenadora do curso de 
Comunicacao Social da Universidade Federal do Rio de Janeiro. 

Esses dispositivos servem simultaneamente a criacao e ao 
controle, que e a forma de operar do pos-capitalismo, e a 
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logica do Google e do Facebook. Modular a "autonomia" e 
a "liberdade" indispensaveis na producao atual imaterial 
(design, moda, estilos de vida, conhecimento, tudo que e 
inovacao). 

Tim Wu, ativista pela liberdade da rede, professor de direito da 
Universidade de Columbia, autor do livro The master switch - the 
rise and fall of information empires, ajuda-nos a explicar o que vem 
ocorrendo com a Web com base naquilo que ele chama de o ciclo 
padrao de desenvolvimento midiatico. Ele apresentou essa sua 
interpretacao no Seminario sobre Cidadania Digital organizado 
por Amadeu da Silveira, em 2009. Para ele, ao surgir, uma mfdia se 
caracteriza por: abertura, amadorismo e competicao. Depois, tende 
a formacao de monopdlios proprietaries fechados. Isso estaria agora 
ocorrendo com a Internet, a qual estaria deixando para tras o tempo 
da inovacao em direcao ao domfnio de grandes monopdlios (entre 
os quais o Facebook). 

A arquitetura de padroes abertos e distribufdos da Internet 
permitiu que a inovacao brotasse no quintal de casa. No Vale 
do Sih'cio garagens viraram museus, onde estao registrados os 
primdrdios dos objetos e interfaces que hoje todos utilizamos. A 
principal contradicao no caso do Facebook e a de ter se beneficiado 
desse ambiente inovador para agora traf-los, em um movimento que 
ninguem e capaz de definir onde desembocara, uma vez que sobram 
duvidas sobre qual sera o destino que Zuckerberg dara para todo 
esse arsenal de informacao que ele passou a comandar. 

Giselle, para quem todas essas crfticas sao essenciais, soma mais 
alguns elementos a esse paradoxo que estamos descrevendo: 

a vulnerabilidade das informacoes pessoais no Facebook e 
constantemente apontada como um dos seus problemas. 
Contudo, e bom lembrar, que num mundo mediado por 
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bancos de dados de toda sorte - de programas de busca 
a redes sociais, passando pelas "Amazons" da vida e as 
catracas da empresa e da escola -, somos uma especie de 
plataforma que disponibiliza informacoes e habitos confor- 
me construfmos nossas identidades publicas nos diversos 
servicos relacionados ao nosso consumo, lazer e trabalho. 

Ill 

Em meio a crfticas e desconfiancas, o Facebook segue avancando. 
Uma das razoes para isso, segundo Grossman, e que o "Facebook 
faz mais o ciberespaco como o mundo real: macante, mas civilizado. 
Considerando que as pessoas levavam uma vida dupla, o real e o 
virtual, agora eles levam como uma so novamente". 

Outra razao que ajuda a explicar o sucesso da ferramenta e a 
crescente utilizacao da plataforma para fins polfticos, como no caso 
dos protestos contra o ditador egfpicio Hosni Mubarak. No periodo em 
que as manifestacoes tiveram im'cio (e antes de o governo "desligar" 
a Internet como forma de reprimir as movimentacoes) o Facebook 
chegou a concentrar 40% de todo o trafego de dados daquele pais. 

Isso demonstra que os bancos de dados que nos espreitam 
tambem sao instrumentos que servem a desobediencia. "Facebook 
e Google oferecem ferramentas de expressao, de ativismo, de 
criacao (os dispositivos como potencia sao incrfveis!) e ao mesmo 
tempo 'capturam' essa potencia, monetizam", descreve Ivana. "A 
batalha do pds-capitalismo, a materia do Facebook sao os fluxos da 
propria vida. Nos somos o produto, mas nos somos os sujeitos da 
colaboracao, das trocas, da cooperacao social. O desespero do capital 
hoje e ser tao nomade e fluido quanto a vida, daf as ferramentas 
de colaboracao serem hoje as mesmas do comando e do controle". 

O caso do Egito e emblematico nao so do uso da Internet para 
movimentacoes polfticas, mas em especial do uso feito do Facebook. 
Foi por meio do site de rede social o Movimento Jovem 6 de Abril 
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organizou suas primeiras manifestacoes. Conforme descrito em 
materia publicada pelo The New York Times, os organizadores 
reuniram mais de 90 mil assinaturas on-line e com isso conseguiram 
encorajar as pessoas a irem para a rua. 

A Internet, sem duvida, coube um papel fundamental, mas e 
preciso tambem relativiza-lo. "No caso do conflito no Egito, a rede de 
atores e composta por instancias diversas: pessoas, discursos, redes 
sociais (Facebook e Twitter, os mais usados) , SMS e telefones celulares, 
cartazes em praca publica, repercussao na rmdia internacional, 
debates televisivos, luta corporal etc.", explica Lemos. "Nesse sentido, 
acho excelente que o Facebook seja usado para articular pessoas para 
a causa egfpcia. Isso para alem do Facebook. As redes sociais sao um 
elemento importante de publicizacao do descontentamento egfpcio, 
mas elas nao fazem, sozinhas, a revolucao". 

Para Ivana Bentes, "o decisivo e que o desejo, a criacao, a 
colaboragao vem antes e nao se reduzem ao comando, transbordam 
os dispositivos, mesmo quando sao capturadas, rastreadas, 
monetizadas. Para ser mais brutal, eu diria que, por enquanto, 
precisamos tambem dos Facebooks e Googles para fazer a 
insurreicao digital que sera decisiva para inventarmos uma nova 
polftica para o seculo XXI. Pds-Google e Pds-Face". 



UMA REFLEXAO SOBRE AS REDES' 



Como voce ve o impacto digital na cultura? 

Fiz essa pergunta para varias pessoas durante a feitura do livro 
CulturaDigital.Br, mas lendo e pensando a respeito, cheguei a con- 
clusao de que nao e a melhor forma de encarar a questao, pois a 
ideia de impacto e insuficiente. 

Por que? Porque a ideia de impacto coloca a digitalizacao como 
algo externo a cultura. Ou seja, existiria o processo de transformacao 
tecnoldgica e existiria uma cultura dada, como elementos distintos. 
Nao acredito nisso. Para mim, o processo de transformacao tecno- 
logica reside na cultura, conformando-a. Entao, a tecnologia nao 
determina a cultura, mas e justamente por meio da evolucao dos 
meios tecnicos e dos usos que deles fazemos (inclusive ao cria-los) 
que a nossa histdria como seres humanos se escreve. 

Isso e engracado porque, se formos pensar assim, a propria ideia 
de cultura digital revela-se bastante limitada. Porque o que existe e a 
cultura e ponto. Uma cultura em constante mutacao devido ao infinito 
engenho humano. Isso abre perspectiva para que a gente entenda que 
todas as tecnologias, que coexistent atualmente, sao validas e consti- 
tuent a nossa cultura. A tecnologia xamanica do mdio xinguara e tao 
relevante e importante hoje quanto a plataforma escrita em .php que 
roda o Facebook. Portanto, cultura e tecnologia sao indissociaveis. 

1 Entrevista produzida a partir de provocacoes de Batman Zavarese, no Catalogo de 201 1 do 
Festival Multiplicidades, de Arte e de Tecnologia. 
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A digitalizacao, no entanto, para nao fugir completamente a 
sua pergunta, operou uma divisao muito profunda nos processo de 
producao, circulacao e fruicao dos bens culturais em relacao ao que 
o planeta se habituou nos ultimos dois seculos. A desmaterializacao, 
a desintermediacao ou reintermediacao e as praticas colaborativas 
promovem uma ruptura e um hack, uma fissura enorme, na indus- 
tria da cultura. Dai porque compartilhar miisicas virou argumento 
para uma guerra cibernetica. Por esse raciocmio, o digital acelera 
absurdamente o processo de transformacao da sociedade. 

Qual a importancia das redes de compartilhamento? Estamos 
diante de um novo olhar transversal para buscar conhecimentos? 

Compartilhar talvez seja a palavra mais importante disso tudo 
que estamos vivendo. E muito bonita a emergencia de um tipo de 
tecnologia baseada na ideia solidaria de troca entre pares, na pers- 
pectiva de que juntos fazemos melhor. Isso opera uma mudanca no 
interior do mundo ocidental ao mexer com valores muito sdlidos, 
que fundam o pensamento liberal (o economico e o politico), como 
acreditar que o ser humano e essencialmente autointeressado. Essa 
ideia fortissima de que eu, para fazer o bem para os outros, preciso 
primeiro garantir o meu. A regulacao adviria naturalmente do cho- 
que dos varios interesses individuals contrapostos. Essa e uma ideia 
que deu errado e levou o planeta a um colapso. 

De alguma maneira, gosto de pensar que a criacao da internet 
veio para por fim, de uma vez por todas, nessa hiperindividualiza- 
gao que os povos do ocidente inventaram e impuseram ao mundo. 
Sem diivida, o movimento software livre, a ideia de codigo aberto, 
de partilhar rapido e sempre, da outro sentido para nossa pratica 
e ela hoje influencia nao so a engenharia de software mas toda 
nossa cultura. 

A partir de sua frase: "sabemos que as ideias sobre este nosso mundo 
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acelerado ainda nao decantaram", pergunto se o Brasil tera ousadia 
para compreender os desafios da cultura digital? 

E uma questao bastante complexa. Lembro de conversas com 
o professor Laymert Garcia dos Santos, autor do importante livro 
Politizar as novas tecnologias, no qual ele professava a urgencia de 
convencermos o pais de que e preciso pular no trem da histdria e 
realizar o desafio de construir uma sociedade produtora de tecno- 
logias adequadas ao nosso contexto. 

Houve um momento, durante o governo Lula, a partir daquilo 
que Gilberto Gil colocou na pauta polftica nacional, por meio de seus 
discursos, que parecia que serfamos capazes de encarar com a gran- 
diosidade necessaria esse desafio. Mas isso foi derrotado por um olhar 
neodesenvolvimentista que enxerga cultura e natureza, no maximo, 
como ativos para o crescimento do PIB. Ou seja, a aposta em uma 
economia criativa baseada na producao de propriedade intelectual e 
na exploracao dizimadora da biodiversidade. Essa e a nossa catastrofe. 

Por outro lado, temos no Brasil uma vigorosa comunidade de 
compartilhamento associada ao software livre, os movimentos de 
cultura livre vem ganhando cada vez mais forca, ha apoio de gen- 
te poderosa para essas causas, entao e possivel que venhamos a 
compreender e a realizar nossa missao historica. Hoje, me parece, 
o cenario nao e tao positivo. Seria preciso uma mobilizacao muito 
mais forte para produzirmos os deslocamentos necessarios. E tudo 
muda tao rapido... 

Gilberto Gil, ainda Ministro da Cultura disse: "trabalho para que 
governos nao sejam necessarios um dia". Esta liberdade transgres- 
sora e o que se ve na essencia da internet. Qual a importancia, por 
exemplo, da cultura hacker? 

Primeiro, e preciso entender o que e a cultura hacker. Nao e o 
que lemos nos jornais. Por isso, e preciso clarear o que e um hacker 
e por que e a etica desse agente que molda o nosso tempo. 
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termo hacker se refere, inicialmente, aos experts em progra- 
macao e em segurancas de sistemas computacionais, mas hoje se 
refere a todos aqueles que compartilham uma "etica baseada na 
liberdade do conhecimento e do compartilhamento dos cddigos". 

Crackers sao os invasores que buscam saquear senhas de acesso 
e distribuir virus para cometer crimes. Muitos dos crackers nem 
sequer sao programadores. Hackers sao aqueles que reorganizam 
o interior da tecnologia, portanto, a cultura. 

A importancia dessa cultura para o que vemos hoje e absolutamen- 
te fundamental. A Internet foi criada por hackers, o Google foi criado 
por hackers, o Facebook foi criado por hackers, os movimentos sociais 
contemporaneos, desde Seattle, no fim dos anos 1990, sao formados 
por muitos hackers. Os Anonymous fundem o ativismo traditional e o 
hacktivismo criando uma nova e poderosa forca global, que pretende 
disputar mentes e coracoes em todo o planeta. Ou seja, nao ha como 
entender o nosso tempo sem entender a cultura hacker. 

Na Casa da Cultura Digital, espaco que ajudei a construir em 
Sao Paulo, articulamos o Garoa Hacker Clube, que e o primeiro 
Hackerspace do Brasil, um clube onde se "brinca" com tecnologias 
e tambem a comunidade Transparencia Hacker, que mais recente- 
mente comprou o Onibus Hacker, um onibus modificado para ser 
um laboratdrio movel e percorrer o pais difundido a etica hacker. 
Hacker e o que somos. 

Gil, no seu segundo ano de governo, bombardeado pelos meios 
de comunicacao de massa por conta do projeto de regulacao do 
setor audiovisual, fez uma aula inaugural na USP onde se assumiu 
como um ministro-hacker. E esse ministro, musico tropicalista, que 
vai retomar a Utopia do fim do estado, que, afinal, e o horizonte de 
toda filosofia polftica realmente transgressora e libertaria. 

Transgressao e liberdade ganham novo vigor com a difusao da 
etica hacker. 
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E o remix na criacao? 

A recombinagao e outro elemento central da cultura contem- 
poranea. Toda cultura e resultado da recombinagao. A arte e, por 
essentia, recombinatoria. A ciencia tambem. 

Com a digitalizagao essa condigao recombinante ficou mais 
explfcita, mais evidente, principalmente porque comecamos a tra- 
balhar os fragmentos, os arquivos digitals, na composicao dos nossos 
discursos, e os meios tecnicos trouxeram muitas facilidades para 
se fazer isso. Apenas com um computador e uma boa conexao de 
Internet eu posso inventar um mundo. Isso e muito bacana, porque 
amplia e muito as nossas potencias criativas. 

O que e remix? Saque e dadiva. Troca. Tudo junto e misturado. 
O que e meu e seu e e nosso. Enfim, so nao gosta disso o pessoal 
que vive de produzir direitos de propriedade intelectual, as grandes 
corporacoes e uma meia diizia de artistas que ficaram ricos de forma 
obscena. Para a evolucao humana e um grande ganho. 

Num exercfcio de futurologia livre, com tantas possibilidades tec- 
noldgicas, ate onde voce acha que vamos chegar? 

Nao faco a menor ideia. Mas muitas coisas que achamos que sao 
futurologia, na verdade, ja ocorrem. Logo mais, com a mudanca da 
tecnologia de acesso a Internet, a mudanca no protocolo IP, pode- 
remos ter todas as maquinas conectadas a rede, sua cafeteira e sua 
geladeira, o portao da sua casa, estarao conectados; as cidades inte- 
ligentes estao sendo desenhadas, a inteligencia artificial, embora nao 
seja exatamente o que a ficcao cientffica projetou (robos bonitinhos 
que fagam o trabafho domestico), e uma realidade, o Craig Venter e a 
Google estao sequenciando nossos genes sabe-se la para o que fazer 
com eles (transformar o ser humano em um conjunto de informagoes 
compartilhaveis?), enfim, nem o ceu mais estabelece um limite... 

O que eu gostaria de ver, no entanto, e a humanidade se voltar 
para pensar politicamente e de forma critica quais tecnologias 
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queremos e quais nao. Gostaria de ver o poder dos laboratories 
ser controlado pelo comum, pelas maiorias, que hoje nao opinam 
nem influenciam nas decisoes relevantes que estao sendo, a maior 
parte delas, tomadas por corporacoes transnacionais. Gostaria 
de ver nossa capacidade de invencao e elaboracao destinada ao 
desenvolvimento de tecnologias limpas, renovaveis, que fizessem 
do planeta um lugar habitavel e agradavel. Tecnologia nao e neu- 
tra. E uma escolha polftica e foi para evidenciar isso que criamos 
o Festival #CulturaDigitalBr. 



REDES, OCUPACOES, REVOLUQOES: 
O CAMINHO DA LIBERDADE E A RUA 



Lembro-me de uma frase de Naomi Klein, uma das grandes 
cabecas da nossa geracao, em que ela dizia que gracas a net, as 
mobilizacoes do movimento antiglobalizacao ou altermundista de 
desdobravam "com pouca burocracia e hierarquia minima". Dez 
anos atras tmhamos no governo dos Estados Unidos o Bush Filho 
proclamando guerras em nome da liberdade. Nds, jovens ativistas, 
por nosso lado, gritavamos bem alto o nome da liberdade, para que 
ela nao sumisse de nossas bocas e fosse apropriada, por fim, por 
aqueles que gostam de sangue. 

O movimento foi a rua, nos dias de acao global, que tiveram como 
epicentro as manifestacoes de Seattle (N30), Praga (S26) e Genova 
(A21), e no Forum Social Mundial, cujas tres primeiras e antoldgicas 
edicoes ocorreram em Porto Alegre, Brasil. 

Como escreveu Klein, em sua obra-primaA/o Logo, olivro que con- 
ta a histdria dessa balburdia global, esse movimento ja estava moldado 
pela Internet "a sua imagem", com uma dinamica de "troca de infor- 
macoes constante, frouxamente estruturada e as vezes compulsiva". 

Nao e de hoje, portanto, que a Internet e mais que um instru- 
mento para a organizacao polftica. Poderia, inclusive, dizer que, 
criada pelo improvavel arranjo descrito por Manuel Castells {big 
science + militares + contracultura) a rede surgiu como um podero- 
so instrumento politico, capaz de articular e desarticular todas as 
dimensoes da vida. 
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No caso do movimento altermundista, foi por meio do site cola- 
borativo do Centro de Mfdia Independente (CMI) , lancado no fim da 
decadade 1990, que a cenaseforjou. Aquele <www.indymedia.org> 
era o ponto de encontro e de registro da histdria. E quem geria a in- 
fraestrutura, as maquinas e detinha a propriedade das informacoes, 
eram os ativistas, e nao uma grande corporacao criada para extrair 
de nds o bem mais valioso que hoje detemos: informacao. 

I 

No Festival CulturaDigital.Br, que ocorreu no Rio, eu, Ivana 
Bentes, Sergio Amadeu da Silveira, Claudio Prado e Pablo Capile, 
do Circuito Fora do Eixo, chamamos uma arena - uma roda de 
conversa embaixo dos pilotis do MAM - com o mesmo mote deste 
artigo: redes, ocupacoes, revolucoes. Tinha gente do OcupaRio, que 
tomou a principal praca da capital fluminense, a Cinelandia, e se 
desfez depois que a realidade desigual das ruas brasileiras se impds; 
um camarada do movimento dos moradores de rua; o pessoal do 
Democracia Real la!, da Espanha; da organizacao das Marchas da 
Liberdade, no Brasil; do OcupaSalvador; tinha gente que foi muito 
atuante na epoca do altermundismo e tambem estiveram conosco 
os tropicalistas Gilberto Gil e Jorge Mautner, que ocupam ruas e 
mentes desde os 1960, entre varias outras pessoas. 

"Eu, sem duvida, festejo e celebro o abraco afetuoso que as novas 
geracoes fazem a essas novas possibilidades, o abraco maravilhoso 
que a gente da no computador, no ciberespaco, no mundo digital. 
Mas fica claro, fica claro, e deve ficar cada vez mais claro que isso 
nao passa de mais uma ferramenta, de mais um instrumento, de 
mais uma oportunidade para que a gente continue enfrentando 
as grandes dificuldades e os grandes problemas postos pelo rio da 
histdria", disse Gil, aquele dia, fazendo uma especie de resumo do 
que foi o nosso encontro das redes de cultura digital: nao resta outro 
caminho senao lutar. 
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Nossas redes nos deram a potencia de tomar as ruas. O ano de 
2011 mostrou isso. Foi uma epoca bem agitada da perspectiva da 
rearticulacao do movimento libertario global. Comecou em janeiro, 
em duas localidades: (1) no Egito, na PracaTahir, onde jovens foram 
as ruas, depois de se articularem por meio de sites de redes sociais 
e depuseram Hosni Mubarak; (2) e na Tunisia, onde a rede cumpriu 
papel determinante na articulacao das manifestacoes contra o ditador 
Zine Al-Abidine Ben Ali, que caiu. Era a Primavera Arabe, cujos ventos 
sopraram e refizeram a rota dos mouros em seu encontro com a 
Europa. Em 15 de maio, a Espanha levantou, com o movimento 15M 
(15 de Maio), que reuniu milhares de pessoas e produziu um enorme 
acampamento na praca Porta do Sol, em Madri e em outras cidades. 

No Brasil, o ponto alto foram as Marchas da Liberdade, que 
mostraram a cara de uma nova geracao de ativistas. A marcha de Sao 
Paulo teve initio apos a proibicao e repressao a Marcha da Maconha, 
no initio de junho. Varios movimentos se reuniram e chamaram 
uma nova marcha para a semana seguinte, que novamente foi 
proibida. Desta feita, no entanto, cerca de 5 mil pessoas marcharam 
pacificamente. NaTurquia, as manifestacoes contra as tentativas de 
censura na rede ganharam as ruas no mes de agosto e demonstraram 
que os jovens nao pretendem deixar que essa infraestrutura 
potencialmente emancipadora seja desarticulada pelos governantes. 

A explosao final ficou por conta do Ocupa Wall Street, que 
comecou em 17 de setembro, quando ativistas tomaram as ruas 
do centro financeiro global. Em varias cidades dos Estados Unidos 
e de varios outros pafses movimentos semelhantes tiveram initio. 
O Ocupa WallStreet nos lembra que somos 99% das pessoas 
do planeta que querem uma outra vida, nao subordinada aos 
interesses de um capitalismo genocida, e que o 1% que governa 
os mercados deveria nos ouvir. 

Em 15 de outubro foi feito um chamado de acao global. Isso 
me faz pensar que a historia e ciclica, e que ainda estamos nos 
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primordios dela. Houve varios outros momentos em que as novas 
tecnologias desempenharam papel central em processo polfticos, 
como no caso do Ira, em 2009, ou mesmo da mobilizacao espanhola 
apos os atentados de 1 1 de marco de 2004, quando a populacao, por 
meio de tecnologias mdveis, convocou uma manifestacao contra 
o primeiro-ministro que havia mentido sobre a razao da explosao 
no metro - a culpa era da guerra do Iraque para a qual Jose Maria 
Aznar tinha enviado tropas e nao uma acao de radicais do ETA. A 
partir de 2011, no entanto, com a sequencia virtuosa de protestos, 
manifestacoes, ocupacoes e revolucoes orquestradas em rede, 
nos colocamos diante de um dado novo, que devemos celebrar: a 
aceleracao dessa (des) organizacao, que devolveu a esperanca as ruas. 

Em sua ida ao Ocupa Wall Street, Naomi Klein disse que duas 
caracterfsticas diferenciam o movimento atual daquele iniciado 
na virada do seculo: (1) as manifestacoes nao sao esporadicas. Sao 
ocupagoes. Dez anos atras, montavam-se protestos nos momentos 
em que os lfderes da globalizacao se reuniam e, como num passe 
de magica, as cupulas e as manifestacoes se dissolviam. Agora, as 
ruas estao cheias de pessoas que nao pretendem ir embora, ate 
conseguirem o que foram nelas buscar; (2) o carater pacffico das 
ocupacoes. Ha dez anos, o movimento tolerava protestos violentos, 
os quais, em geral, eram articulados pelos Black bloc, uma tatica de 
protesto radical que resultava em destruir sfmbolos do capitalismo, 
como lojas do McDonald's e de grifes. Esses atos faziam com que, 
na imprensa mundial, toda a articulacao fosse vista como violenta, 
o que nao era o caso. Nos movimentos em rede atuais, impera a 
polftica da afetividade, o olhar ao outro e a ideia de que precisamos 
reinventar as praticas de sociabilidade por inteiro. 

Por aqui, seguimos organizando redes para que tenhamos 
uma sociedade efetivamente democratica. E ja aprendemos que o 
caminho da liberdade e a rua. 



A CULTURA MUITO MAIS QUE DIGITAL 1 



O que e cultura digital? Que conceitos estao embutidos nessa nova 
e ampla concepcao? 

Definir o que pertence a cultura digital e um grande desafio porque 
existe um debate em torno desse conceito. Cultura digital tambem e 
cultura colaborativa, cultura de redes, cibercultura... Ha varios termos, 
diferentes autores, diversos agentes pensando essa tematica. Gosto 
de usar cultura digital porque essa expressao se difundiu bastante nos 
ultimos anos e consegue agregar algo que comeca a se tornar mais 
claro para as pessoas, ainda que seja de diffcil compreensao. 

Para tentar explicar, faco a recuperacao historica de uma cultura 
que emerge a pardr de do is elementos centrais. Um, o desenvolvimen- 
to da microinformatica, na passagem dos anos 1960 para 1970, quando 

computador deixa de ser um equipamento cientffico, de calcular 
dados, e se torna em um objeto utilizado pelas pessoas em geral. 

Outro momento fundamental e o surgimento da Internet. E 
af temos tres etapas. As primeiras conexoes, em 1960, com o uso 
academico da rede. A difusao gradativa dos ambientes, ainda nao 
graficos, nos anos 1 980. E por fim outra revolucao, que e o surgimento 
da Web, no initio dos anos 1990, com a multimidia. 

Nesse caldeirao da cultura digital tambem ha uma cultura 
precedente, que contribuiu para esse processo, que sonhou com 

1 Entrevista originalmente dada para a revista A Rede, revisada pelo autor para o livro. 
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essas possibilidades e buscou realiza-las, a cultura dos hackers. 
Mas a cultura digital que vivenciamos hoje e aquela que passa a 
se desenvolver a partir do momento que essas tecnologias entram 
nas nossas vidas, transformando varias dimensoes do viver, como 
a polftica e a sociedade. 

Voce quer dizer que a cultura digital nao se resume a uma moda- 
lidade de arte? 

Exatamente. A cultura tem varias dimensoes. Existe naquilo que 
mais facilmente associamos a ideia de cultura - as artes reconheci- 
das, a literatura, a musica, a pintura, o patrimonio edificado, entre 
outras. Mas ha outras formas de cultura - os patrimonios imateriais, 
as relacoes entre as pessoas, as tecnologias e tecnicas desenvolvidas 
pelos humanos. A digitalizacao incide sobre tudo isso. Portanto, a 
cultura digital nao e um "setor a mais" no campo cultural. Nao e uma 
linguagem nova, por exemplo... E uma transversalidade. 

Voce pode dar um exemplo concreto de como o fator digital trans- 
forma os padr5es de cultura? 

Com o digital, nos comecamos a sair de uma cultura basea- 
da no modelo de um para muitos, que e a cultura do seculo 20, 
com intermediaries detentores de poderio economico os quais 
desenvolveram a grande indiistria da propriedade intelectual e 
os conglomerados midiaticos. Isso comeca a sofrer uma reversao 
com o digital. Passa-se a ter uma cultura emergente, que se des- 
creve de baixo para cima, de muitos para muitos, trazendo consigo 
uma potencia de diversidade. A cultura digital remove os antigos 
intermediaries e cria espaco tanto para o surgimento de novos 
intermediaries quanto para uma "desintermediacao", em que as 
pessoas agem diretamente umas com as outras em seus processos 
de culturais, polfticos, economicos, sociais. Isso e um exemplo 
concreto de transformacao, que ainda esta em curso. 
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Tambem estimula as expressoes culturais locais, de comunidades 
ou grupos sociais? 

Nao acredito que a cultura digital, em si, faca com que as expres- 
soes locais se manifestem. E preciso um conjunto de fatores para que 
essas expressoes se manifestem. Mas a rede potencializa as manifes- 
tacoes que surgem. Por exemplo: uma comunidade quilombola, que 
tem uma cultura ancestral, de carater agrario, baseada nas relacoes 
comunitarias entre famflias. Essa cultura persistiu e sobreviveu 
por um seculo nesse contexto. A rede permite o reconhecimento 
dessa cultura pelo mundo. E a possibilidade de uma troca e antes 
impossfvel. Se a comunidade quilombola vai conseguir fazer essa 
movimentacao vai depender de um conjunto de fatores. Nao basta 
simplesmente ter acesso a rede. Ha o processo de apropriacao tec- 
noldgica, o trabalho de formacao, de abertura dessas comunidades 
para lidar com as ferramentas da tecnologia. Nesse caso as polfticas 
publicas cumprem papel fundamental. 

O acesso aos instrumentos tecnoldgicos nao garante o acesso a 
cultura digital? 

Essa e uma questao crftica. Hoje, a discussao esta fragmentada. 
De um lado, ha o debate sobre infraestrutura, acesso e espaco, 
onde estao engenheiros, tecnicos, pessoal do setor mais classico da 
comunicacao. Apartadas, do outro lado, estao a educacao, a saude, 
a cultura, a ciencia... Dentro de um grande rotulo de "conteudo", 
a espera do que lhes vai ser dado, como meio, para producao e 
difusao. E como se a gente estivesse fazendo uma obra e discu- 
tindo a posicao do cano na parede, sem pensar qual o uso desse 
cano, se e para agua, quente ou fria, esgoto... Se e agua potavel 
ou nao... Com o debate centrado na questao estrutural, as coisas 
fleam dissociadas. 

Como o digital altera o jeito de produzir cultura? 
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A cultura digital e de participacao, colaborativa, favorece as tro- 
cas horizontals, permite que as pessoas ponham a mao na massa, 
produzam, distribuam o que produzem, criem redes articuladas. 

Pensemos a musica, que e a arte digital mais avancada, aquela 
que desenvolveu um mercado mais estruturado. Como e que os 
artistas vao lidar com esse universo digital, que modifica completa- 
mente as relacoes de producao, economicas e poh'ticas no consumo 
musical? Hoje o fa deixa de ser um consumidor para ser um agente 
na construcao da carreira do artista. Antes, havia os fas clubes, mas 
agora o diferente e que os fas passam a ser elementos ativos. O 
Teatro Magico, por exemplo, e uma banda que jamais pagou jaba, 
jamais passou pelo filtro das grandes gravadoras, e consegue fazer 
sucesso se articulando em rede. Na distribuicao, o modelo e muito 
parecido. Em alguns casos, voce e o seu proprio camelo e faz uma 
venda enorme, pode viver do seu trabalho. 

Qual a posicao do Brasil no mundo da cultura digital em relacao a 
outros pafses? Da para dizer que, por ter fortes caracterfsticas de 
criatividade e colaboracao, o brasileiro assimila com mais facilidade 
essa concepcao nova? 

Do ponto de vista da organizacao das redes culturais, o Brasil 
e uma referenda global. Pafses como Espanha, Estados Unidos, 
Holanda tiveram grandes investimentos em desenvolvimento tec- 
noldgico e um significativo crescimento nesse campo. Em dialogo 
com agentes desses pafses, percebemos que eles olham para o Brasil 
como um par. E e verdade que o Brasil tem uma caracterfstica, do 
ponto de vista da relacao com os processos tecnoldgicos, que se 
revela em inumeras dimensoes da nossa vida. Se nos remetermos a 
antropofagia, dentro do pensamento oswaldiano [o escritor Oswald 
de Andrade, autor do Manifesto Antropofago] , encontraremos o 
conceito de que "o que vem de fora nao me e estranho". Quer dizer, 
eu recebo, reprocesso e devolvo recriado. Isso nada mais e do que a 
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recombinacao, o remix, que e a essentia dessa cultura participativa, 
digital. Digamos que, no Brasil, nos remixamos desde sempre. Essa 
nao e uma cultura estranha a nos. Um exemplo pratico e o mutirao; 
outro, a ocupacao urbana nas periferias. Arquitetos do mundo todo 
prestam atencao as favelas brasileiras por conta desses nos cadticos 
que criam um todo uniforme, outro tipo de urbanidade. 

Foram criadas polfticas piiblicas para apoiar essas iniciativas? 

Grande parte do crescimento das redes culturais no Brasil foi 
potencializado por oito anos de governo Lula, em que as polfticas 
foram absolutamente indutoras dessas transformacoes. O do in an- 
tropoldgico do entao ministro da Cultura, Gilberto Gil, que consistia 
em massagear as forcas reais da cultura brasileira e articula-las, foi 
fundamental. Embora nao se tenha colocado muito dinheiro, nem 
haja polfticas estaveis - ate porque isso a gente sabe que e trabalho 
nao para um governo, mas para uma vida. O processo, no entanto, 
naquele momento, foi inaugurado, foi definida uma rota que nao 
existia antes dessa gestao. Os Pontos de Cultura, com os kits mul- 
timfdia, testaram a dimensao do produzir linguagens, conteudos, 
sonhos, visoes, fabulas associadas a conectividade tecnoldgica. Esse 
e um embriao importante de um modelo de polftica publica que 
deveria ter sido ampliada, fortalecida. 

Como ficam os movimentos da cultura digital depois da guinada 
do novo Ministerio da Cultura (MinC), que deu as costas para as 
iniciativas de cultura livre defendidas pela gestao anterior? 

As pessoas acreditavam que bastava tirar o indutor do governo 
e tudo ruiria porque embaixo nao existia nada. O atual Ministerio 
da Cultura se surpreendeu ao perceber que esse e um movimento 
sdlido, enraizado nas comunidades. Tern uma forca que criou uma 
crise polftica, uma das primeiras crises que a presidente Dilma 
Rousseff enfrentou. Mas, mesmo com o retrocesso no MinC, muitas 
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iniciativas de cultura digital estao estruturadas para enfrentar qual- 
quer situacao, ate porque as pessoas fazem porque amam, porque 
acreditam. Essa e uma caracteristica desses movimentos. E o Festival 
da Cultura Digital [realizado no Rio de Janeiro em 20 1 1 com presenca 
de representantes de mais de 20 pafses] mostra isso. 

O Ministerio da Cultura e so uma parte de uma grande constela- 
cao de forcas que hoje fomenta a cultura digital. Veja, por exemplo, 
o Ministerio das Comunicacoes se aproximando da cultura digital, 
a partir da Secretaria de Inclusao Digital. O ministro da Ciencia, 
Tecnologia e Inovacao, Aloizio Mercadante [atualmente Ministro da 
Educacao] , que tem interesse em fazer investimentos nesse campo. 
Ha varios grupos debatendo poh'ticas piiblicas em ambito estadual 
e municipal. Santa Catarina esta lancando edital nessa area. O Rio 
de Janeiro acabou de lancar um edital para lan houses... Isso esta 
acontecendo no pais inteiro. No Amapa, existe um conselho de 
cultura que tem uma cadeira para cultura digital. 

Esses exemplos sao todos do poder publico. principal, no 
entanto, sao as formas autonomas de trabalho, em que as prdprias 
redes vao entendendo quais sao os circuitos economicos e comecam 
a trabalhar para ter seus meios de producao em um modelo que 
comeca a evidenciar que o capitalismo talvez nao seja necessario. 
Isso se revela no compartilhamento das estruturas de producao, 
por exemplo. 

Talvez, dentro em breve, a gente possa viver daquilo que se 
quer viver sem precisar estabelecer sequer relacoes com os donos 
do mundo. 



OTIMISMO: ATITUDE SUBVERSIVA 1 



A celebre frase de Decio Pignatari, "na geleia geral brasileira alguem 
tern que exercer as func5es de medula e osso" foi importantfssima 
para alguns dos expoentes da tropicalia. Ela ressoa, por exemplo, 
na musica "Geleia geral", do Torquato Neto e Gilberto Gil, e depois 
no texto "Brasil diarreia", de Helio Oiticica. Agora que voce esta 
ampliando novamente a sua atuacao da rede e da sociedade civil e 
entrando em uma posicao institucional, de trabalhar na Secretaria 
de Cultura da cidade de Sao Paulo, tendo que encarar a superes- 
trutura, como pensa essa questao? 

E claro que e sempre mais comodo e mais agradavel se banhar 
no tecido gosmento do que ter que enfrentar as obrigacoes institu- 
cionais. Lembro-me do Mdrmore e a Murta: a inconstdncia da alma 
selvagem, ensaio em que Eduardo Viveiros de Castro recupera o ser- 
mao do Padre Antonio Vieira. Naquele texto, Viveiros trata de nossa 
dificuldade, como sociedade, em constituir formas fixas, estruturais. 
Ele recupera a ideia de que os gentios recebiam os jesuitas e Deus 
com uma grande facilidade, mas que rapidamente esqueciam aquele 
Deus dos jesuitas, aquele mesmo Deus que eles tinham tanto adora- 
do no dia anterior, porque ja haviam mudado de ideia e de adoracao. 

1 Entrevista realizada por Sergio Cohn, em maio de 2013, publicada no site: <outraspalavras. 
net>, em 29 de julho de 2013. 
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Enquanto os europeus, talhados no marmore, demoravam mais para 
assimilar esse Deus, mas uma vez assimilado nao mais deixavam de 
adora-lo, os gentios, feitos de murta e encontrados na America, eram 
facilmente talhaveis, mas rapidamente perdiam a forma. Talvez daf 
venha a nossa geleia geral matricial. Sempre olhamos para isso por 
uma tradicao filosofica que tentou fazer com que a gente se enqua- 
drasse nos homens de marmore, sem perceber que a nossa grande 
potencia era o fato de sermos de murta. Qual e a grande dificuldade 
que eu vejo, quando eu topo esse desafio de trabalhar na Secretaria 
de Cultura? E trabalhar para forjar institucionalidades que lidem 
com esses homens de murta, que somos nds. Como criar formas de 
estimular e fortalecer as forcas tropicalistas, antropofagicas, e nao 
querer enquadrar as nossas estruturas ou formatar instituicoes que 
tenham que lidar com um modelo mental, com formas de agir que 
sao estranhas a nossa natureza cultural, politica, afetiva, isso que 
nos constitui e nos diferencia? "Ou o mundo se brasilifica ou vira 
nazista", como diz de forma fantastica Jorge Mautner. Nos podemos 
olhar para o que conseguimos desenvolver ao longo desse tempo, 
dessa tradicao toda, e fazer com que isso se tome parte do nosso 
estado, parte das instituicoes que regulam nossa cultura, parte das 
instituicoes que comandam as nossas polfticas. Esse e um desafio 
que me seduz, eu acredito nessa possibilidade, pois quando criamos 
na sociedade civil instituicoes como a Casa da Cultura Digital, ou 
participamos das redes que emergiram nos ultimos anos, estamos 
a criar microinstituicoes, ainda que efemeras, nomades, mas que 
possam dar conta do nosso tempo. A questao e de que maneira 
podemos fazer isso dentro das grandes estruturas, e fazer de uma 
maneira que permaneca? E possfvel? Pelo menos, que criemos ins- 
trumentos de fomento as dissidencias. 

O que Gilberto Gil e Juca Ferreira criaram no MinC foi deter- 
minante para as escolhas de toda uma geracao. No contexto do 
governo Lula surge um ministro e um grupo que se propoe a criar 
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novos espacos politicos, baseados nessa dimensao antropofagica, 
voltados a reconhecer, fomentar e fortalecer essa diretriz longeva e 
clandestina da nossa cultura, nao tornando-a oficial, mas dizendo: 
"bom, e isso que nos constitui, e essa a nossa forca". Acho um desa- 
fio fascinante, vem dai minha vontade de entender como e que se 
processam essas redes, essas dinamicas politicas, que sujeito social 
e esse e como e que ele pode dialogar com essas outras estruturas, 
sejam os movimentos mais antigos, os partidos, as instituicoes. Ao 
fim, flea a pergunta: de que maneira que podemos avancar com essa 
compreensao num piano democratico, de repente ate constituir uma 
nova esquerda desse caldo? 

Ao mesmo tempo, o Brasil tern que lidar sempre com certo elogio 
da precariedade, transformada em potencia em alguns momen- 
tos, como na maravilhosa "estetica da fome" de Glauber Rocha, 
ou utilizada como afirmacao da nossa incapacidade de lidar com 
projetos de longo prazo. Como criar politicas que nao enrijecam as 
regras, mas que nao facam com que as experiencias sejam sempre 
efemeras e precarias? 

Que elas sejam efemeras e precarias o tanto quanto elas precisam 
para continuar sendo mananciais de renovacao estetica e cultural. 
Pois quer queira, quer nao, Glauber filmou em um contexto e teve 
algumas condicoes para realizar seu projeto estetico. Por mais que 
fosse "uma camera na mao e uma ideia da cabeca", era uma camera 
35mm que custava canssimo, era preciso obter celuloide, era preciso 
ter os equipamentos para leva-los ate o extremo. O cinema novo de- 
semboca na Embranlme. Essas estruturas, essas relacoes, permitiram 
a geracao do cinema novo realizar seu projeto politico e cultural. Ate 
os milicos tiveram um papel fundamental naquele momento. Nao 
e a toa que o Glauber delirante do fim da vida chega a tecer elogios 
aos seus algozes. Ate para estressar as estruturas e preciso ter acesso 
a elas. De repente, a partir da redemocratizacao, o Brasil foi ficando 
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careta, e o neoliberalismo a brasileira foi encaretando os processos 
polftico-culturais, a cultura seria, no maximo, um bom negdcio, ou 
um aderego de perfumaria. Af vem um ministro tropicalista no meio 
do governo Lula e retoma a possibilidade de criarmos polfticas que 
permitam que as nossas maluquices se expressem continuamente. 
Isso e sensacional. 

Em uma entrevista que fiz com o Arto Lindsay, ele comparou a 
relacao das producoes culturais no Brasil e EUA nos anos 1970, 
dizendo que aqui os equipamentos tinham que ser preservados, 
porque eram escassos. E nos Estados Unidos, como os equipamen- 
tos eram muito acessfveis, quando um artista tinha acesso a alguma 
novidade, podia ter o direito de forca-la ao limite, para conhece-la, 
saber ate onde ela alcancava - podia inclusive quebra-la. E dessa 
fartura advinha parte da estetica punk. 

Af se cria a relagao entre a infraestrutura e a estetica. E desse 
caldo essencial que a etica hacker surge: a possibilidade de voce 
modificar o equipamento por dentro, hackea-lo, abrir essa caixa 
preta e dar a ela outro significado, outro sentido, outro uso, que faz 
com que voce possa gerar inovacao. Agora, ate para isso e preciso 
ter equipamentos e a possibilidade de abri-los. Quando vamos 
distribuir i-Pads nas escolas, as criancas aprendem basicamente 
a near mexendo nos aplicativos e baixa-los na Apple Store. Com 
isso, estamos formando bons consumidores de produtos da Apple, 
e nao sujeitos que podem pensar novos processos tecnolbgicos e 
informacionais. Essa dinamica dos objetos que nos perpassam e 
nos definem, se nao pudermos mexer dentro deles, repensar os seus 
usos, nao criaremos inovacao. Na estetica punk, o do it yourself, era 
isso: pegavam um pedal de guitarra, juntavam uma coisa na outra, 
e em vez de ter uma distorcao limpinha se criava uma distorcao 
pesadona. Isso gera uma sonoridade, gera uma estetica, um modo 
de vida e forja uma geragao. E nossa obrigagao chegar a esse mvel 
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de investimento na capacidade critica do cidadao e nao manter 
uma estrutura de estado que simplesmente reproduz as dinamicas 
de consume E preciso fomentar os espacos de invencao reais, e que 
ja estao acontecendo, a despeito dos governos e governantes. Nao 
e o estado achar que vai cria-los, mas identificar e dizer que apoia 
os processos da sociedade. 

La no porao da Casa da Cultura Digital, um grupo de engenheiros 
ligados ao software livre construiu um hackerspace. Por que a gente 
nao pode partir da experiencia desses caras e criar laboratdrios de 
garagens espalhados por toda a cidade, onde criancas e aficiona- 
dos por tecnologia terao acesso aos excedentes do nosso consumo 
digital, e aprenderao a desmontar e remontar os equipamentos e 
criar sobre essa base material, que e uma das caractensticas mais 
importantes do nosso tempo? E a partir daf poder desenvolver tec- 
nologias adequadas as realidades sociais espeefficas. Isso precisa do 
Estado para se popularizar, para se tornar amplo e generalizado. Da 
outra ponta, partindo das iniciativas individuals, isso ja acontece, 
mas numa escala menor. Se o governo estiver comprometido com 
isso, e possfvel pegar as experiencias da sociedade civil, processar e 
amplificar. Af o desafio e como adequar as instituicoes para serem 
capazes de se relacionar de forma qualificada com esses processos, 
sem matar a experiencia original. 

Para isso as formas de controle estatal tern que ser muito mais livres. 

Muito mais. As formas regulatdrias precisam ser muito mais Cla- 
ras. E tambem e preciso pensar em institucionalidades mais flexfveis, 
que estejam em comum acordo com o nosso tempo. O efemero, que 
e umas das caractensticas mais fortes da nossa epoca, onde as coisas 
comecam e acabam com grande facilidade, tern que ser contempla- 
do. E temos as estruturas monolfticas e histdricas que nao mudam 
nunca, o que gera uma contradicao profunda. Por exemplo, a obso- 
lescencia tecnoldgica que temos dentro do Estado. A maior parte das 
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pessoas operando com equipamentos de dez anos atras. No mundo 
da tecnologia, viver ha dez anos e como viver na pre-historia. Temos 
coletivos, grupos, jovens trabalhando com ultraconexao, mundial, 
global, e um Estado absolutamente apartado de tudo isso. Resolver 
isso e fundamental, senao nao e possivel acompanhar, flea obsoleto, 
flea desnecessario, e a sensacao da populacao e de que aquilo nao 
funciona. E nao funciona mesmo! Porque esta numa situacao de tal 
sucateamento que nao foi feito para funcionar. E af ha um choque 
muito pesado, que e a relacao entre as estruturas centralizadas e 
as estruturas horizontals. E existem grandes corporacoes que pro- 
cessaram essa cultura para dentro delas e conseguiram estabelecer 
seus diferenciais justamente ao criar simulacros de liberdade. No 
fundo, sabemos, sao grandes gaiolas, mas criam uma sensacao de 
que somos livres e podemos tudo. 

Em funcao da experiencia da Casa da Cultura Digital, e isso foi 
extensivo tambem ao Fora do Eixo, fomos "denunciados" por alguns 
grupos da esquerda radical como raptores de capital cultural, de 
fazermos o mesmo que faz a Google e outras grandes empresas. 
Chega a ser engracado. Justo nds, que nunca tivemos capital, sempre 
vendemos janta para pagar o almoco, trabalhando com producao 
cultural, sermos comparados a gigantes da Internet global. O que nds 
produzimos sempre foi aberto, livre, apropriavel, os codigos-fonte 
dispomveis em sua integralidade. Muitas vezes por conta dessa con- 
dicao nossos projetos nem sequer puderam ter continuidade, porque 
foram tao assimilados e desenvolvidos pelos pares que perderam o 
valor de troca. A gente queria anular a condicao de mercadoria, e 
de repente somos comparados com ao Google e ao Facebook, me- 
gacorporacoes que dominam o mercado global funcionando como 
dragas de propriedade simbdlica, portanto de recursos da sociedade 
do conhecimento. Essa crftica de um pequeno grupo, organizado e 
importante, que nos coloca no mesmo lugar dessas grandes empre- 
sas, levou-me a seguinte reflexao: "Sera que se tivessemos investido 
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um pouquinho mais, nds realmente estarfamos em condicoes de 
criar algo da proporcao de uma Google?". Nao seria mau. Mas nao 
e isso que buscamos. 

Voces foram observados por grandes empresas como sabedores 
de construcao de rede. 

Sim. Isso ocorreu e ocorre. Na Casa da Cultura Digital, que e 
uma multiplicidade, houve, por exemplo, reuniao com a Pepsi. Eles 
levaram a diretoria inteira la. Pararam um onibus em frente da casa, 
levados por uma agenda de tendencias chamada Box 1824, numa 
excursao para conhecer os nossos pufes sujos, que ocupavam o es- 
paco de convivencia. Os diretores queriam ver como vive e trabalha 
a juventude de hoje. Eles queriam saber como associar a marca a 
esse "lifestyle", para ganharem mais dinheiro vendendo Pepsi Cola. 
Nds nao nos furtamos a esse dialogo, e isso foi uma das coisas que 
fez com que os outros se perguntassem: "Mas esses caras sao mesmo 
de esquerda? Pois a diretoria da Coca-Cola, da Pepsi vai conversar 
com eles, a diretoria da Vale vai conversar e eles se expoem a isso?". 
Nunca foi algo totalmente naturalizado. Internamente, na lista de 
discussao, sempre nos batemos sobre isso. Mas eu acredito que dessa 
friccao voce comeca a estabelecer outros fluxos de entendimento. 
Nds passamos a nos entender melhor a partir daquilo, e aqueles 
que tinham algum sonho de que talvez a vida corporativa pudesse 
redimi-los viram que as pessoas presas dentro de um contexto 
corporativo estavam em busca de uma flexibilidade para os seus 
negdcios que nds ja tmhamos. Olhavamos uns para os outros e 
percebfamos que faltava dinheiro no dia a dia, mas que de repente 
estavamos vivendo bem. De repente, parte da nossa luta passou a 
se criar condicoes de viver de forma flexfvel. 

Essa posicao, obviamente, gera conflitos. Passamos a ter acesso 
a textos em que somos tidos como arautos de uma renovacao do 
capital, escritos por pessoas como Bruno Cava, Giuseppe Cocco, 
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caras que obviamente nao leram o que eu escrevi e me criticaram 
sem ter lido. Em Janeiro de 2012, apresentei em ingles um texto num 
seminario chamado "Marxism and New Media", organizado pelo 
Michael Hardt, na Universidade de Duke. O pessoal da Universidade 
Nomade criticou o artigo sem nem sequer ter lido. Tudo bem, enten- 
do que eles possam discordar, achar que conceitualmente eu possa 
estar sendo equivocado, mas eu fui aceito para apresentar um texto 
num seminario organizado pelo Hardt, que supostamente junto com 
Toni Negri e o fdolo-mor de todos eles, entao alguma coisa correta 
devo ter feito para os caras terem aceito meu artigo e permitido que 
eu apresentasse la. Tambem nao fui pedir permissao para eles para 
poder apresentar o artigo, talvez tenha sido isso que tenha incomo- 
dado. Ao fazerem essa cntica, localizarem nosso trabalho como um 
rapto, nao me sinto mal. Tento compreender. Gosto do embate, de 
pensar. Passei a me perguntar: bom, o que sera que tem de razao 
nisso que estao apontando? Vamos la buscar na essentia. 

Essa polemica ficou no ar e nunca aconteceu de verdade. Seria 
importante que fosse aprofundada. Eles colocam a Casa da Cultura 
Digital e principalmente o Fora do Eixo como replicas pouco trans- 
parentes do que seriam as grandes corporacoes, como se fossem 
uma empresa fingindo que e uma rede. 

E que no fundo o nosso negdcio seria reproduzir capital simbd- 
lico e capturar esse capital gerado em rede, torna-lo mais flexfvel e 
vende-lo, seja por editais do Estado, seja para patrocmio de corpo- 
racoes, em projetos culturais. 

Alem disso, dizem que voces sao uma rede autorreprodutiva que 
nem gera capital simbdlico... 

So deslocamos. Essa e a analise deles. E e um exerticio retdrico 
interessantfssimo. O que seria entao o resultante dessa producao 
que nds trocariamos, que estariamos capturando, negociando, 
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vendendo, extraindo do comum? Seria o compartilhamento, as 
produces em rede. Essa captura funcionaria como se apenas um 
pequeno grupo se apropriasse desses excedentes, por saber produzir 
relacoes cujo valor organiza a producao capitalista no mundo atual. 
Nao digo que isso nao exista. Mas nao posso concordar que esse seja 
o foco da acao da Casa da Cultura Digital, que foi uma experiencia 
que eu ajudei diretamente a construir, ou mesmo do Fora do Eixo, 
rede que estudo e da qual sou politicamente proximo. Alias, algo que 
fica obliterado nesse processo sao as diferencas entre, por exemplo, 
essas duas experiencias, a CCD e o Fora do Eixo. Nos demais arti- 
gos deste livro eu falo bastante dos dois fenomenos. Talvez ajude a 
entende-los melhor. 

Para ir mais fundo nesse debate, acredito que precisamos en- 
tender que topologia as redes possuem. Existe um diagrama do 
Paul Baran, muito interessante, sobre modelos distintos de redes: 
descentralizadas, centralizadas e distribui'das. Vejo que existe uma 
convivencia destes varios tipos de redes, em uma sociedade enre- 
dada. Alias, nao existe nenhuma rede "pura". Vivemos um mundo de 
hibridos e inclusive de redes hfbridas, que em momentos operam 
com maior ou menor centralizacao ou horizontalidade, e que ope- 
ram entre si inclusive com dinamicas distintas, e ao mesmo tempo 
com diferentes capacidades de incidencia e de articulacao. 

Que tamanho queremos ter? Que tamanhos essas redes podem 
constituir e, consequentemente, dependendo do tamanho que elas 
assumem, que resultados elas podem gerar? O que assusta esse 
pessoal muitas vezes e o tamanho que o Fora do Eixo atingiu, pois 
conseguiu se constituir em todo o pais, em todos os estados, em 
200 cidades, mais de duas mil pessoas. Esse grupo esta vivendo em 
comunidades de autoproducao, que sao as casas onde as pessoas 
passam a viver, em um drop in, nao mais em um drop out, uma en- 
trada profunda em outro modelo de vida que nao e fora da sociedade, 
mas e dentro dessa rede, de maneira extremamente organica e que 
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esta acontecendo com a experiencia especifica do Fora do Eixo. A 
Casa da Cultura Digital e diferente. Inclusive, agora, sao casas. A 
primeira que foi criada ainda esta la, na mesma vila, com algumas 
pessoas que participaram da primeira denticao, mas outro grupo ja 
criou uma outra casa em Sao Paulo, e ha experiencias se organizando 
no Rio Grande do Sul e no Para, por exemplo. 

Para aprofundar o debate, e preciso alguns passos atras, me 
parece. Comecar pela seguinte indagacao: o que e feito desse re- 
curso acumulado? Quem se beneficia disso? Uma empresa existe 
para ser empresa, tudo que ela captura ou e para gerar lucro para 
seus sdcios, ou e reinvestimento no seu prdprio negocio. No caso 
do Google, a producao serve para que por meio de publicidade os 
cofres da empresa inchem e remunerem seus acionistas. E no caso 
do Fora do Eixo? que e feito com o excedente e com os resultados 
dessa circulacao gerada pelos trabalhos por eles articulados? Em 
parte, e reinvestido integralmente no financiamento dessa vida 
"alternativa" que ocorre nas casas, por meio dos caixas coletivos; 
outra parte fundamental e devolvida por meio de infraestrutura 
organizada para acoes de maximizacao das lutas polftico-culturais 
que estao ocorrendo; uma parte disso, menor, eu diria, ficaria para 
investimento em novos projetos, que possam fazer com que a rede 
aumente seu potencial de incidencia. Se ha lucro, ele e reutilizado, 
partilhado. E isso ocorre de forma totalmente transparente, com 
planilhas abertas e publicadas on-line, onde e possfvel saber o que 
ficou para cada um dos agentes dentro desse processo. Ou seja o pro- 
cesso de redistribuicao dos recursos gerados, sejam eles calculados 
em dinheiro corrente ou moeda social, e de conhecimento comum. 

Se fossem entidades que captam exclusivamente em beneffcio 
prdprio, empresas que vivem para empreender seu prdprio negocio 
permanentemente, haveria duas saldas desses recursos, claramente: 
uma seria a contabiliza^ao disso como lucro, para alguns, e a outra 
como investimento para gerar mais dentro do negocio, e nao sao 
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essas as duas formas de safda. Ha assimilacao dos ganhos e trans- 
formacao em meios de producao prdprios que possam permitir que 
outros projetos sejam fomentados dentro dessa rede. Ha, portanto, 
fragmentacao desse ganho em novos projetos, de perfil semelhan- 
te. Eu vejo o Fora do Eixo explodindo-se permanentemente por 
dentro e pipocando outras frentes. E isso ocorria tambem dentro 
da Casa da Cultura Digital. Corta-se a cabeca e dez novas surgem. 
Esse movimento, que tem varias outros exemplos, esta fomentando 
a ampliacao de experiencias comuns em todo territdrio nacional. 
Mais que tudo e para financiar um modelo de vida, um modelo que, 
inclusive, passa por criar uma nova economia. 

Onde esta o desafio? E ampliar o tempo livre e o tempo destinado 
as relacoes, ao afeto, as trocas, diminuindo o tempo necessario a 
producao, o tempo do trabalho propriamente dito. Vai-se aos poucos 
anulando esse tempo do trabalho e fica um tempo que e a vida sendo 
vivida, aproveitando-se dessa producao que e capaz de ser distribu- 
fda para que se viva muito bem e que se tenha tempo para usufruir 
daquilo que nos constitui, que sao as expressoes culturais, esteticas, 
polfticas, a vida na pdlis, a vida da construcao da coletividade e tudo 
mais. E o que acho que o Gorz escreve em Adeus ao proletariado, 
em 1980, dizendo que a luta dos movimentos de esquerda nao de- 
veria mais ser a distribuicao do excedente de producao na relacao 
do trabalho, mas pelo tempo livre, pela reducao das jornadas, pelo 
aumento do tempo livre e, consequentemente, pela sua oportuni- 
dade de educacao, de cultura, de lazer. Porque a distribuicao feita 
corretamente, a partir de outra visao de sociedade, nos garantiria 
vida qualificada para todos. Nao sei se a CCD ou o Fora do Eixo sao 
exatamente isso, mas eu diria que e o que nos devemos perseguir. 

A outra critica e que alguns nomes seriam lancados como poderes 
nessas redes, enquanto outros nomes se manteriam no anonimato. 
Haveria uma catapulta polfdca para alguns em detrimento de outros. 
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Pode ser que isso ocorra. No caso da Casa da Cultura Digital, 
nds reunimos algumas liderancas que ja tinham uma trajetdria 
antes de sua existencia, como e o caso do professor Sergio Amadeu 
da Silveira, dos grandes defensores do software livre no Brasil, ou 
de Claudio Prado, que articulou os projetos de polfticas de cultura 
digital na gestao de Gil no Ministerio da Cultura. Ao mesmo tempo, 
outras liderancas foram emergindo, gente importante, que e refe- 
renda desse debate no Brasil, como Daniela Silva e Pedro Markun, 
do Transparencia Hacker, Lia Rangel, Andre Deak, Bianca Santana, 
destaque no debate sobre recursos educacionais abertos, Gabriela 
Agustini, Georgia Nicolau, Dalva Santos, a frente do Festival Cultu- 
raDigital.Br, Lucas Pretti, AndressaViana, Thiago Carrapatoso, entre 
tantos outros, que pariram inicialmente o Baixo Centra. No caso do 
Fora do Eixo, eles tambem foram criando inumeras liderancas, como 
Pablo Capile, Felipe Altenfelder, Talles Lopes, Carol Tokuyo, Lenissa 
Lenza, Bruno Torturra, isso mais recentemente, mas tern af o Daniel 
Zen, o Ricardo Rodrigues, gente do Brasil inteiro. Ha muitas lideran- 
cas surgindo, gente qualificada que foi formada nessa luta. Pessoas 
extremamente capazes de desenvolver projetos ultraqualificados, de 
atuar com maturidade emocional, cultural, poh'tica. Vemos quadras 
na boa tradicao dos processos polfticos sendo formados, gente muito 
boa surgindo de dentro. Muita gente reinvestigando sua formacao 
e percebendo como pode viver uma vida inteiramente distinta. O 
papel de lideranca, dentro de processos polfticos vigorosos, se forma 
nao pela sua capacidade de ser voce mesmo, mas pela capacidade 
de localizar desejo para muito mais pessoas alem de voce. Vejo como 
um ato generoso, de se colocar, muitas vezes, como o instrumento 
de um processo. Erro e esquecer que por tras de um nome, de um 
porta-voz, ha todo um processo que o constitui. 

Pensei no Gilberto Gil falando do Lula. Gil faz a metafora do 
cavalo de santo, aquele que vai para a linha de frente e se coloca 
a disposicao, coloca a sua individualidade guiada por coletivos, 
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nao guiada pela sua necessidade de satisfazer o seu ego. A grande 
lideranca e forjada dessa maneira. Lula e um cavalo de santo, 
incorpora-se nele o povo brasileiro. Pode parecer uma analise com- 
plicada, que apontaria para o populismo, porque fica parecendo 
que um homem e o povo. Mas isso toca muito fundo no nosso tipo 
de sociedade, que sempre busca alguem que seja o responsavel, 
o representante. E precisamos lidar com isso. Mesmo agora, entre 
os coletivos autonomistas, como o Passe Livre, eles elegem um 
porta-voz para lidar com a sociedade tal como ela esta organizada, 
porque nao e possivel, a cada vez que se precisar negociar com 
uma empresa, com a rmdia ou com o Estado, que se envie uma 
pessoa diferente. E necessaria uma continuidade na conversa. 
Essa e a questao: qual e a relacao que se quer ter com a sociedade 
tal como ela e? Porque as vezes o que parte da maioria das crfticas 
e que querem que facamos da polftica um exerci'cio abstrato, que 
nao dialogue com a realidade e o contexto social ao qual nds esta- 
mos inseridos. Dentro das estruturas, ha horizontalidade, tarefas, 
responsabilidades partilhadas. Para fora, muitas vezes, isso nao 
fica claro, e o que aparece e a verticalidade. 

O que se anuncia quando nos propomos a pensar novas estruturas 
polfticas e culturais? 

Essa pergunta e fundamental, porque eu realmente acredito que 
estamos construindo uma nova cultura polftica. Estavamos falando 
um pouco antes da polftica cultural, agora entramos na dimensao da 
cultura polftica. Ou seja, nas relacoes de convivencia, das maneiras 
como nos podemos vivenciar essa experiencia terrestre - e digo 
isso inclusive em relacao a dimensao espiritual, que e algo que a 
gente exclui em geral das nossas reflexoes sobre o desafio do nosso 
tempo, em uma separacao entre corpo, mente e espfrito. Eu diria 
que a mudanca da cultura polftica e um dos aspectos que deverf- 
amos observar mais atentamente, porque sem isso acabamos nao 
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conseguindo promover a transformagao individual tao necessaria 
para que geremos de fato uma nova sociedade. 

Pode-se fazer toda a critica que for a mim, mas nao a minha 
disposicao de tentar compreender a relacao com o outro. Penso 
muito nisso: que tipo de generosidade cada um de nos deve guardar 
consigo, quanto nos devemos ser capazes de ir alem de nossas von- 
tades, quanto temos que ser capazes de lidar com nossos processos 
de formacao, com nossas decepcoes, incapacidades, incoerencias, 
nossas insegurancas, dentro de um contexto em que a vida em 
coletividade nos exige? E o que se ve muitas vezes, dentro desses 
contextos de rede, e o oposto do altrufsmo, da generosidade, da 
entrega, da anulacao do ego exacerbado. Voce ve gente falando em 
colaboracao e disputando espaco permanentemente, nao sendo 
capaz de dividir com o outro o mfnimo para que a gente possa dizer 
que de fato estamos vivendo uma relacao polftica de outra natureza. 

Como normatizar a experiencia da colaboragao? O que cada 
um deve e pode oferecer, e o que cada um deve e pode retirar? O 
Fora do Eixo, por exemplo, por meio dos Cards, faz em parte essa 
normatizagao. E isso incomoda muita gente, consequentemente 
por parecer que existe uma doutrina nos seus processos, e talvez ate 
exista mesmo. Ha uma centralizacao interna, que parece reproduzir, 
no que se refere apenas a forma, o modelo de gestao das organizacoes 
leninistas, onde temos uma cupula e a base. Mas essa foi a forma que 
encontraram para que a acao de um nao dilua a forca coletiva. Essa 
e a experiencia deles. Outras que vivi nao chegaram a um acordo, 
eram mais descentralizadas, pareciam mais oxigenadas e, ao fim e 
ao cabo, produziram insatisfacao generalizada, por nao proporcio- 
narem um lugar comum de solugao das divergencias e dos conflitos, 
que a vida em coletividade fatalmente produz. Estou dizendo tudo 
isso para dizer o seguinte: o que experienciamos nesses contextos sao 
toda a precariedade e complexidade humanas. Alguns estao estabe- 
lecendo um desafio politico no macro, de constituir novas polfticas 
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culturais, sociais, ambientais, e se debrucando sobre a dinamica do 
micro, a cultura poh'tica, comportamental, das formas de relacoes 
e de sociabilidade que se pretendem gerar dentro desses espacos. 

E possfvel partilhar muitas dimensoes da vida. Talvez a mais 
delicada que se possa partilhar e a de sonhar em conjunto; partilhar 
nossa capacidade de produzir linguagem em conjunto, criar em 
conjunto, coisa que os coletivos artfsticos vem fazendo ao longo 
do ultimo seculo. Nao necessariamente voce precisa ir para uma 
comuna de caixa coletivo, mas sim viver a criacao conjuntamente, 
colaborativamente, dividir esse ato humano fundamental, que o que 
nos diferencia e ao mesmo tempo nos toca mais profundamente. 
Essa troca talvez seja a mais profunda e e extremamente fortuita. 
Quando se vai para um coletivo que propoe e experimenta isso, como 
eu experimentei na Casa de Cultura Digital com varios parceiros, 
toca-se numa dimensao de compartilhamento e colaboragao que 
faz repensar as relacoes, repensar como vivemos nossas vidas. Isso 
e muito potente. 

Infelizmente, nem todo mundo, porem, sai dessas experiencias 
melhorado. Um monte de gente flea pelo caminho. Ou nao consegue 
chegar ao ponto em que os demais se encontravam, e af volta, re- 
trocede. Muitos viram crfticos radicals daquele processo. Ou porque 
nao entendeu, ou porque teve uma experiencia ruim, por muitos 
fatores. Tem um lado casufstico nisso tudo. Muito erro. E um lado 
cadtico, porque nao e um diagrama exato, bem pensado, onde cada 
uma das funcoes e pre-determinada. As variaveis sao dinamicas. 

Tenho visto tudo isso como um grande laboratdrio, e nos la- 
boratories sabemos que vamos fazer um experimento, mas nao 
sabemos qual sera o resultado. No maximo, temos uma hipdtese. 
Algo que gostariamos que ocorresse. Mas o erro esta a espreita. Nao 
sabemos se o produto gerado sera unico ou podera ser reproduzido 
em escala. Essas experiencias me interessam. Temos de buscar as 
safdas. No fundo e isso, estamos laboratoriando a existencia, a vida, 
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o que viemos fazer nesse piano em varias camadas. E se expor a isso 
exige de nos um tipo de preparo emocional que nem todos possuem. 

Mas acho que devemos reconher que essas experiencias sao 
importantes. Nao sabemos se elas vao durar. Nem se elas precisam 
durar. Talvez sobrevivam, mas certamente diferentes, com outras 
caractensticas. Pode ser que vejamos a sociedade se transformar de 
tal forma que, por exemplo, o Fora do Eixo nao precise mais existir. 
Talvez a Utopia venha daf. Viver comunitariamente, como voce falava 
outro dia a respeito das arquiteturas coletivas dentro das cidades. 
De repente, daqui a vinte anos, teremos centro urbanos como o de 
Sao Paulo, com varios quarteiroes de arquiteturas coletivas, com as 
juventudes e as pessoas da nossa geracao, ja seremos velhinhos, ou 
pre-velhinhos, ou middle age, porque as pessoas vivem ate os 90 
anos, convivendo. E nos estaremos ali no meio do caminho, mas 
como ja viemos forjados dessa experiencia, tambem cairemos para 
dentro dessas arquiteturas coletivas. E de repente o Centro de Sao 
Paulo vai ser um grande caixa coletivo, por que nao? Af nao fara 
mais sentido discutir o Fora do Eixo, mas sim por que a sociedade 
caminhou nessa direcao de ser um embriao de uma coisa que 
se realizou, e teremos outros modelos para experimentar. Estou 
brincando um pouco, porque outro dia estava conversando com a 
Ivana Bentes sobre nao conseguirmos, hoje, fabular e criar ficcoes 
positivas a respeito do que vivenciamos. E um desafio e comecar a 
refazer as ficcoes, porque se pegamos as ficcoes cientfficas, as coisas 
que foram feitas nas ultimas decadas, muitas delas sao distdpicas. 

O Colin Wilson, que escreveu O Outsider, fala muito sobre isso. Ele 
remete ao bidlogo Rupert Sheldrake, e diz: "Se Sheldrake estiver 
certo - e os bidlogos est ao brigando com ele a cada passo do cami- 
nho -, as consequencias serao dbvias e extraordin arias. Inicial men- 
te, terfamos que reconhecer que nossos escritores e artistas tern 
grande parte da culpa pelo estado cadtico da sociedade. A maior 
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caracterfstica de um vencedor do Premio Nobel parece ser acredi- 
tar que a vida e f util e sem sentido, e dizer isso em livros e pecas que 
terminam com a derrota do herdi. Nds empurramos esse lixo para 
nossas criancas na escola e na universidade e acreditamos estar 
preparando-os para encarar a vida. Se existir mesmo uma verdade 
na teoria da ressonancia mdrfica, isso e o equivalente a despejar 
germes no reservatdrio de agua da cidade". Ou seja, ele est a falando 
de um inconsciente coletivo forjado por universos distdpicos e isso 
estaria alimentando as novas geracoes de forma absolutamente 
negativa. E meio mfstico, mas tern algo interessante af. 

De certa maneira, o Claudio Prado com o pos-rancor tambem 
entra um pouco por af. Esse peso que parte da esquerda se impoe. 
A estrategia da vitimizacao. Nao acho que temos de esquecer. Tem 
sim de lembrar, disputar a memoria, nao da para passar uma regua 
no passado, mas acho que tem uma carga de negatividade que e 
imposta para alguns grupos e que mobiliza a juventude, mas nao 
nos permite ver outros caminhos, outras possibilidades de vida. E 
interessante pensar sobre um movimento que prega o amor, a di- 
versidade, outras relacoes possfveis, se veste de rosa-choque... Por 
que incomoda tanto? O otimismo e violento. 

O otimismo e a felicidade sao mais violentos do que a violencia 
cotidiana que ja esta assegurada pela grande mfdia. 

E "a alegria e a prova nos nove", nao e? De alguma maneira, nao 
houve na polftica nada semelhante ao que foi a Semana de Arte Mo- 
derna para as artes, e muito menos tivemos na nossa polftica uma 
experiencia na nossa polftica tao radical como o neoconcretismo, o 
tropicalismo, derivacoes da antropofagia oswaldiana. 

Estao entre o moderno e o contemporaneo, esse jogo e interessante. 

E se nos anos 1980 o PT representou a renovacao, o moderno, 
tem que vir o contemporaneo agora. E acho que ele vem de outro PT, 



que pode nascer de dentro do prdprio PT. Ou nao. Tenho para mini 
que nao existe safda fora do acordo lulista para o Brasil nos prdxi- 
mos anos. Acho que o acordo que o Lula construiu trara de dentro 
dele o proximo salto. Mas e esse outro PT, esse Partido Tropicalista 
que existe aqui ebulindo dentro dessas estruturas, que pode trazer 
a polftica para o contemporaneo. Isso sem recusar a experiencia 
acumulada, pois a resposta nao vai sair de fora. E af quando eu falo 
lulista, nao falo necessariamente do Partido dos Trabalhadores. No 
caso das polfticas culturais, Lula foi muito mais longe do que o PT 
foi capaz. Dentro do Lulismo cabe esse campo que se constituiu in- 
corporando Gilberto Gil e Juca Ferreira em um primeiro momento e 
cabe, por exemplo, o surgimento de uma nova lideranca proveniente 
da universidade e do pensamento crftico uspiano como Fernando 
Haddad. Tenho me colocado a disposicao, como varios de nds, 
para fazer emergir esse contemporaneo de dentro da experiencia 
moderna. Ela se atualiza por af. 

O contemporaneo trouxe nas artes visuais a insercao do corpo, 
assim como a contracultura para a polftica. O que ainda precisa 
ser institucionalizado. 

E a bioluta. As lutas pela vida. Esta na analise foucaultiana so- 
bre o poder: o biopoder. O Deleuze traz isso para a sociedade do 
controle, o Negri reelabora e inverte o sentido do biopoder, ja nao 
mais como um diagndstico, mas um processo ativo de disputa da 
sociedade, que passa a se organizar em torno de biolutas. Esses 
referenciais estao todos postos e de alguma maneira passamos por 
experiencias semelhantes, de esteticas relacionais, de processos de 
pos-producao, de dinamicas que incorporam o corpo para dentro, e 
de alguma maneira tambem a espiritualidade, que traz para dentro 
dessa dimensao as reflexoes rituais. Nesse caldeirao ha um contin- 
gente que nao estava dado dentro da polftica tradicional. Acredito 
que pode aparecer outro caminho, um novo rumo, e dele pode vir 



a experiencia de construir institutes e uma democracia baseada 
na nossa flexibilidade histdrica e da nossa capacidade de deglutigao 
das nossas prdprias experiencias, referencias, nao mais tentando 
reproduzir modelos eurocentricos, mas sim nos colocando o desafio 
de inventar novos caminhos. E af talvez, sem ser arrogante, dar de 
fato respostas para o mundo. Talvez o seculo que vira seja nao o da 
democracia americana, mas o da democracia brasileira. 
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Rodrigo Savazoni e um cara irrequieto. Sua preguica atavica o leva 
a fazer muitas coisas. E ativista da cultura digital livre, pesquisador, 
jornalista, professsor, gestor publico e realizador multimfdia. Foi um 
dos fundadores da Casa da Cultura Digital, espaco de colaboracao 
e experimentacao que teve origem em Sao Paulo mas foi se multi- 
plicando Brasil afora. 

Atualmente, e Chefe de Gabinete da Secretaria Municipal de Cul- 
tura de Sao Paulo e integra o Grupo de Pesquisa em Cultura Digital e 
Redes de Compartilhamento da Universidade Federal do ABC, pela 
qual e mestre em Ciencias Humanas e Sociais. 

Como ativista que se banhou no outromundismo do Forum 
Social Mundial, participou da fundacao do Intervozes - Coletivo 
Brasil de Comunicacao, colaborou com a Ciranda da Informacao 
Independente, com varias ONGs, entre elas o Laboratdrio Brasileiro 
de Cultura Digital, do qual foi socio-diretor. 

Como gestor publico, trabalhou como assessor na Secretaria Geral 
da Presidencia da Republica em 2003 e chegou a ser Editor Chefe da 
Agenda Brasil, entao administrada pela Radiobras, hoje EBC. Tam- 
bem foi um dos articuladores do Forum Nacional das TVs Publicas e 
participou da concepcao e organizacao, em parceria com o Ministerio 
da Cultura, dos Fdruns da Cultura Digital Brasileira de 2009 e 2010. 

Entre os trabalhos que mais lhe dao orgulho esta a criacao da 
Plataforma CulturaDigital.Br, uma rede social voltada a construcao 
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de polfticas publicas que recebeu Mencao Honrosa no Prix Ars 
Electronica, o maior premio europeu de arte e tecnologia. 

Como realizador multimfdia, desenvolveu inumeros projetos, 
como a serie documental Cinco Vezes Cultura Digital, para a qual 
co-dirigiu Remixofagia - Alegorias de Uma Revolucao. Tambem foi 
um dos idealizadores e construtores do projeto Producao Cultural 
no Brasil. Ainda gosta, vez ou outra, de desenhar plataformas. 

Como jornalista, trabalhou sempre com internet. Comecou a 
carreira em 1999 no Portal do Estadao. Em 2008, voltou ao lugar do 
primeiro emprego para dirigir a area de Conteiidos Digitais, quando 
recebeu o Premio de Reportagem Multimfdia pela plataforma Vere- 
ador Digital. Em 2008 tambem foi agraciado com o Premio Vladimir 
Herzog de Direitos Humanos pelo Hipervfdeo coletivo Nacao Pal- 
mares, realizado na Agenda Brasil. 

Tambem colaborou com inumeras publicacoes alternativas e 
independentes, como Forum, Revista do Brasil, Caros Amigos, Carta 
Maior, Select, Le Monde Diplomatique, entre outras. 

Em 2011, coordenou a realizacao do Festival Cultura Digital.Br 
(http://www.culturadigital.org.br), que ocorreu no Rio de Janeiro 
reunindo experiencias de cultura digital de mais de 20 pafses. 

Foi professor convidado em 2009 e 2010 do curso de pds-gradu- 
acao de jornalismo multimfdia da PUC-Sao Paulo. Em 2013, recebeu 
convite para lecionar na Escuela Internacional de Cine y Television 
de San Antonio de Los Banos, Cuba. 

Foi um dos organizadores do livro Vozes da democracia (Im- 
prensa Oficial, 2007) e e co-autor, com Sergio Cohn, do livro Cultura 
Digital.Br (Azougue, 2009). 

Pai da Julia e do Francisco, e casado com Lia Rangel. Por isso, 
se sente um homem de sorte. Adora o mundo civilizado, a noite 
indisciplinada, e faz tudo que faz com a certeza de que esta escre- 
vendo um poema. 



COLECAO REDE LIVRE 

Os azougue 
Cfc editorial 




A Onda Rosa-Choque debruga-se, reflexivamente, de forma 
pioneira, sobre algumas agoes e coletivos que estiveram na 
origem das Manifestagdes de Junho de 2013. exame dos 
prenunclos desse movimento ilumina aspectos pouco 
vlsiveis da atual dindmica social brasilera. O vinculo entre 
cultura e politica, segundo o qual uma nao prescinde e nao 
se compreende sem a outra, tern como base as redes digitals, 
espago por excelencla de prdtlcas dlssidentes. 

O ciberativismo engajado da juventude urbana, estrutura- 
do de forma nao-hlerdrqulca, desenvolveu uma cultura 
politica assentada na colaboragao e no compartilhamento. 
A busca criatlva de espagos de llberdade nas malhas da 
"sociedade do controle", ao colocar em xeque o modelo 
representatlvo, ampllou a democracia.A polltizagao das 
novas tecnologlas posslbllltou a Incorporagao de modall- 
dades proprlas da democracla dlreta, o revlgoramento dos 
antigos e a emergencia de novos movimentos sociais, 
apontando para novas formas defazer politica. 
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